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l. Uvod

1.1.Téma, cil a predmét zkoumani diplomové prace

Predmétem zkouméni mé diplomové praceipda (aZz na vyjimky maskych) dl
tematizujicich gjakym zpisobem prosty fakt, Zéas plyne. Fakt prosty atifpm
zahadny, mysteriozni a temny.ddjicim kritériem pro vybr téchto obra# bylo, aby
zastupovaly uiity vybrany typ (svou dobu, uwtecky styl, kulturu). Frozere se zde
nemohou objevit vSechny typy a jejich relevantritapci, spiSe se snazim obsahnout
piistupy k problémwasovosti, které jsem nahlédl a které naujaly. Jednotliva dila
davam porovnavanim do souvislostasgou jinych obrak v ramci daného typu&imz
zde takeé fedstavuji zajimava dila mé&éanamych matii a vlastni tvorbu.

Cilem diplomové prace je najit odgal na nasledujici otazky:

Jak se v maistvi zobrazuj&as?

Jak se v pibéhu wki a na fiznych mistech #nilo malitské zobrazenjasu?

Co jeho zobrazeni nejvice owliovalo?

Podcarou jako bych se ptal a zajimal také o odplowna tyto otazky:

Lze nalézt klid/Ststi/roZeSeni tizivosti pomijivosti pomoci wmi?

Co je podstatou tohoto klidu? Jakou roli hraji algra transcendenciasu?

Jaka je povaha vzneSeného (sily schopné a ochaifiertavzdory jasnémuddomi
pomijivosti) ve vytvarném ugmi?

Tyto fadky jsou ukeny studertm malby (a pibuznych obak), ktefi tak ziskaji
zevrubny pehled vyvoje jednoho velkého tématu. Snad jim budogcemu uziténé.

Slovnikovou definicéasu naleznete ipoze 5.3 na konci prace (str. 90).

1.2. Motivace, rozbor tématu

Povazuji za zbyiné dlouze dokladovat, jakou roli hrajas v lidském Zivat

(zejména v poezii mi ¢gkdy pipada, Ze v dobré polownvseho basimi je
kardinalnim prvkem uplyvajicias), odkdy se jim lidstvo zabyvéa a kolikkthdnych
pojednani a filozofickych spisbylo napséno vynikajicimi mysliteli za posledniadv

tisice let. (K tomuto mnohem Iépe poslouzi ingmodrétna a uziténa kniha Jana
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SokolaRytmus a‘as) Nicmérg snaha filosaf a wdci o poznani povahyasu jakoby
dlouhou dobu vychazela nadarmo. ,Zkoumé&su se tak v s¢asné dob dostalo do
zvlastni a snad i ffznané polohy. Na jedné stré&nje tu nesmirné mnozstvi
nashromazéhého zpracovaného a sk dokumentovaného materialuiada
diamyslinych postup a metod, UZzasna technikaimni a sdlovani ¢asu; a na druhé
straré zdrcujici dojem naprosté disparatnosttidth Usili, kterd se — i kdyby cita —
prosé nemohou setkat. Takové setkani totiz duphedpoklada &co, co by didi
oblasti fesahovalo - a prévto novowka wda v zajmu zavazné svych vypov
programo¥ vyloucila. ... Je dnes filosofiedbec s to do této kakofonie monoiog
piispst n&&im vic neZ jen dalsim nesly$icim hlaseni?:Sousasna ¥da — zvIast
fyzika — usiluje o potl&eni, ne-li vylogeni¢asu ziadu ci. Cas je popisovan jako
zapomenuty rozgr.”

Grafické ztvarani by mohlo k poznaniasu zasadnprispst.

,Graficky symbol ma oproti symbolu uzivanému i#e¢i tu vyhodu, Ze je

materializovan a tedy i fixovan sase.“*

A musim se fiznat k nazoru, Ze sebelepsi
poznani a pojmenovani prindigasu nemze ovlivnit to, co je ugednim tématem
mého zajmu a sice drtivé gewni lidského byti v sittasovosti a okasny vzacny
naznak zdani transcendence, spojenéésmm co tuto si piresahuje nebo rusi. Tento
handicap verbalnichéd by snad maigské ungni mohlo jaksi vyplnit. Obraz, vizu&in
staticky image - zastaverias pomoci meédia barevnych skvrn na pevné podloZce,
dava poznat povahtasu celostni formou &které z nich jakoby pomahaly rozpustit
jeho pevné saeni.

Cas, jak jej chapeme dnes my, je linearni, nevratjgdnosnirny. Tato pedstava
neni pivodré viabec girozena a je do velké miry ¢ena mirou wdeckého a
intelektualniho pokroku naSi kultury. Téfm vSechna archaickd spoémstvi s
vyjimkou Zida a Zarathustrovych Per&awnimalacas jako cyklicky, opakujici se.
Jejich geswdceni vywralo z pozorovani cyklické periodicityipodnich jew, stidani

! _ Sokol, JanRytmus a‘as, Praha, Oikoymenh, 1996, str. 11-12

2 _ Coveney, Peter a Highfield, Rog8ipcasy Ostrava, Oldag, 1995, str. 19

% _ Babyradova, Han&ymbol v dtském vytvarném projeyBrno, Masarykova univerzita v Bfn
1999, str. 21



ro¢nich obdobi, slapovych jéva pohybu nebeskyckilés, coz totalé utvéelo jejich
nabozZzensky a zefdélsky Zivot.

Obrazem grodniho kolokhu pak byl kolobh spol€ensky, archetypalni ritualy
poradané vcas rovnodennosti, slunoviiatkonce sklizd, roku atd. peménujici
lineéarni ¢as v cyklicky pomoci pravidelnéhoristdni posvatného beasi, dlici ¢as
profanni (pesto dny vSeckéthto spoléenstvi uplyvaly nenavragh

Ostatrg ne kazdy zna vyvoj dnes tak sar@meého dleni casu na 12 gsial a 365
dni v roce, 24 hodin ve dni. OvSem je znamé, zeSiani jsou zvykli péitat letoSek
jako rok ¢. 2005. Zajimave je, Ze s@asti kalendé&e dive nebyly zlé dny, zimni
obdobi spdaebovavani urody. (Eliade)

Z hlediska této prace se jednotlivé lidské kultigyzejména tim, jak nakladaly s vizi
pomijivosti a konénosti. Nej¥tSim fetiSem byléas pro civilizaci May, zniéenou
Spargly. Na nskolikametrové balvany tesaly hieroglyfy dopodrobligici jejich
dgjiny. Podle May se historie opakovala kazdych 280 driti¢cgmz definitivni konec
swta ma podle mayskych vy prijit 21. prosince 2012 n.l. (Snad nahodou zrovna
ve tretim miléniu hrozi lidstvu vice nez kdy jindy gldbé&katastrofa ekologického
nebo vojenského razu). Aby mohl jejich rod paknzat, bylo nutné ndpstavat
duchovré spolupracovat se z&tim pomoci lidskych o#i predkim a vedeni dusi
zentelych ke znovuzrozeni Kmem podob#é jako vede tibetska kniha mrtvych
zentelé k nirvag nebo dobrému znovuzrozeni (soudi se, Ze Mayou@ané jsou
piibuzna etnika a v ArnoldévMayské knize mrtvych se dteme, Ze iCinané vzdy
pojimali ¢as jako cyklicky. Je zde irpswdcivé etymologické srovnani maystiny a
¢instiny.)

Jiz zmina odliSnost Zifl (a Per3al) v pojimanicasu jako linearniho tkvi v
naboZensko soteriologickém pojeti lidského rodubya jest vétSi hloubky v
kieg’anstvi.

Narozeni JeziSe Krista a zuwapak jeho smrt a vstdni z hrobu znameigteiny
precl v historii lidstva a kosmu. ¥g’anské pojetéasu p@ita s touto udalosti jako s
jedingnym momentem, ke kterému se vztahuje vira kazdékitciko i celé
civilizace.

Pomijivosti se ubec nevyhybda, krédem jednoho mniSskéadu je Memento mori,

kieg’anstvi (resp. katolickaéwuka) konénost chape jako koweost a pomijivost
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véci pozemskych, které znamenaji jen posudek gtnystav nadpozemsky po smrti.
PrestoZze mySlenka reinkarnace nebyla prvnfeglanim cizi, dnesni leg’anstvi se

zda byt svym zalozZenintigre necyklicke.

1.3 Strukturovani typa zobrazeni¢asu

Jak si¢as pro pdeby této prace strukturovat?

Jan Sokol popisuje rozkkni casovych vrstev, jak je &t iniciator Mezinarodni
spole&nosti pro studiuntasu, James T. Frazer: ,Zaklad znamé singsti tvai podle
Frazera rovina neasovych fyzikalnich jey, to jest elektromagnetickych vin aéta,
kterou Frazer nazyva atemporalni. Charakterizujekghe&na rychlost s#tla a
netasova povahaastic, které se touto rychlosti pohybuji, to jestofi. Na ni
navazuje rovina prototemporality elementarni@stic s nespojitymtasem, jehoz
smer je mozné obratit. V oblasti makroskopickych fydikich jewi a &zné lidské
zkuSenosti s nezivymiéemi se setkAvame s eotemporalitou klasické fyzj&y, je
spojitdA a do niz nevratnost vnasSi jen statistikapiklad druhy princip
termodynamiky. Od té jedba odliSitétvrtou rovinu biotemporality, charakteristickou
pro Zivé organismy, s vyraznym 8rmam casu, rozliSenim minulého a budouciho,
elementarni schopnostigsahovat Wase a wase se vyvijet¢ili s evoluci. Patou
rovinou ¢asovosti plg lidské je nootemporalita Sfippmnosti, jejiz rozsah zavisi na
pozornosti, a zasadnneomezenymi moznostmi myslenkovéhtéegahovani této
piitomnosti. Konéné Sestou vrstvu Frazerova raehi tvai sociotemporalita,

abstraktni planovacas globalni lidské spataosti.“*

Jean Francois Lyotard haifm: *2 =" 7677

a) case patebném k namalovani dila

b) case patbném k obhu dila od autora k divakovi

c) case patebném k prohlédnuti a pochopeni dila divakem
d) case k 8muz se dilo vztahuje

e) case jimz je dilo samo

* _ Sokol, JanRytmus a‘as, Praha, Oikoymenh, 1996, str. 10



Na zéklad vlastniho zkoumani velkého mnozstvi olirggem si vytvail jeste jiné
kategorie - typy. Ve vytvarném uwmi miZe byt ¢asovost v nesgtu podob

zobrazovana jako:

a) zboZzsnicasu

b) personifikace — alegorie

C) pomocicasové sumacedso-prostorové faze jednoho objektu)

d) juxtapozice (komiks)

e) proces (nap dlouhodobé Srafovanifgkreslovani)

f) koncept

g) gesto (nap rozmazani)

h) stopa

i) uzitim materialu (pomijivé nebo pr@mivé pigmenty)

j) casové osy, ,timeline*

k) pomoci zobrazeni pohybutase/v prostoru (Zatazreni cje)

[) kontrast (starého a nového,ist@ mladi, lidskéhdzmaru/a piirodniho
/sebeobnovovani/)

m) st&i (implikujici ovSem jasgji ¢asovou“hmotu‘pred)

n) smrt (pomijivost, kon&ost, zmar, destrukce)

0) denik

p) casongrné atributy (hodiny, gnédmonfgsypaci hodiny)

g) osobni vize (originalni a privatni autorské zobrazzjména v saiasné
malbg)

r) temporalita ,mimo obraz" (ve&lomi pozorovatele — kinetismus,
trojrozmernost)

S) rytmus

t) konkrétnicas (nap. ¢as Zi¥)

Z téchto kategorii ve své praci vychazim gknto typim vztahuji zkoumana ugtecka
dila. Mimo priméarni fakt uplyvanicasu jsou zde jeStdalSi dilezité temporalni
kategorie a jevy jako napnyni, pamdt’, trvani, nastavani, negdpokladanost a hrozba

budouciho atd. Nagkteré z nich se v této praci také dostane.



Il. Typy zobrazeni ¢asu
2.1 Konkrétni ¢as a okamzik

Nejprve se zminime o posledni jmenované kategasii konkrétniho (t). S vyjimkou
nékolika umeéleckych sty jako nap. expresivni abstrakce (ovSem netematizufpsi
je ¢as jednim z ,kompozhich ram@“ kazdého obrazu. Kazdy figuralni, krajiniy
jinak predntny vyjev se odehrdva v konkrétnitase, leckdy nese stopjasu
uplynulého nebo znaky budoucito.

Podle Lyotardova popisu, vySe citovaného, by seuagla jeSt slozi€jSi a oznait
n¢jaké untlecké dilo jako atemporalni, fesové nebo mint@asové by se dkomu
mohlo bylo zdat zhola nemozné. Mnohé abstraktnbynaykazuji Zetelre artikulaci
malby od ruky, tedy rytmus. Zvlastniniipadem v tomto ohledu jsou medialni malby.
Urcujicim pro ng je explicitnost tematizac&asu a autdv osobni zajem o toto téma.
V malitstvi se vyskytuje mnozZstvi vyobrazeni vyjepevré spjatych s uditym
obdobim, nap obdobim zeruélské skliz, vznikl cely zanr (as zni“, kam
muzeme konec koricpcitat i slavné MilletovySkeracky klask. Jinym podobnym
bezmala Zanrem je ,Po bidy ktery se vyskytuje zejména v severském tisii 19.
stoleti, ale takovy obraz namaloval i Gustave Ceurblizeme hoviit o poddruhu
marinismu, zachycujici okamzikpo boucce na m#&é pomoci symptomatickych
atmosférickych jefr, rozbitych lodk atp.Casto se poiehu pohybuji postavy, které
se s ulevou divaji na zkiidjici se piboj a z jejich tvei miZzeme ¢ist radost z
preckani ré¢eho, co se jiz udalo, jejich myslenky jsou totigdaupreny do minulosti a
v mazeme vnimat uglcovo polozeni @razu nacasovou“hmotu“pied /¢imZ by se
tyto obrazy dotykaly i kategorie n) — Hiaa skuténé miZzeme pozorovat, Ze prozitim
boure tito lidé ,zestarli“.

O zachyceni konkrétniho prchavého okamziku saepo# usilovali impresionisté.

Jejich cilem bylo rychle na platho zaznamenat dkiudswtelny moment.

5_ ,Chybi-li ttma, piSe Newman, stava se isai ,ornamentalnim*. Surrealismu, jakkoli je jiz v
poslednim tazeni, jéaba alespopripsat k dobru to, Ze trval na poZzadavku tématubaazal tim, aby
nova americka generace (Rothko, Gottlieb, GorkyloEk, Baziotes) podlehla svodu prazdné
abstrakce, kterou se nechaly svést evropské Skbkpoce prvniho desetileti 20. stoleti.”

- Lyotard, Jean FrancoiButovani a jiné esejes. 113
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NejzajimavjSi pak jsou vyobrazeni vicaiznych takovych momefitna jednom
mist. Monet i Slawtek si shod# vybrali gotickou katedralu, chloubu naroda, aby
zachytili krasu relativé trvalé kamenné struktury aflené rannim, polednim,
vecernim aj. s¥tlem, za rozknych atmosférickych podminek. (obr. 1-8)

Obr. 1-8

Vyvoj ¢asoveho obsahnuti v méllaZz pra¢ k impresionisim popisuje na str. 60
sowtsky teoretik Zegin. Mnohé impresionisty, jejichstedovniky a také kratkasé
umeéni  plakatu hluboce ovlivnily japonské revaezy, jejichz sgiznénost s
impresionismem prav v piistupu k ¢asu je evidentni, vzdy i ,dojmy“
(impresionismus) a ,obrazy prchavéhaitsy (Ukijo-e) jsou si jako ozrni €chto
unkleckych styl velice blizké. Mezi nejkrasisi ,obrazy prchavého sta“ pati ty
od Kacusiky Hokusaie,tgiz z jeho slavného cykl®ohledy na horu Fudzkde stoji
v protikladu rjaky velice pomijivy {asto vegetativni motiv) a g¢na hora“ - teba
vibec nejznarjsi Velkd vina- nebo z cykluPribéehy osmi samurdj zachycujici
postavy bojovnilt v okamziku na vrcholu pohybu, nebo pt&vcyklu Malé kwtiny,
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ze kterého je i tat&Kukacka a azalky(obr. 9). Ptak zobrazeny v krkolomné pozici,
kterou zaujima jen kratky moment a pod nim rostouctehké kvty japonskych
azalek. K objasini podhoubi tvorby KacusSiky Hokusaie jsenitaahil na konec prace
piilohu 5.1 o zenové poezii (str. 86).
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2.2 ZboZ8¥ni &asu (vyjimka z malby)®
Heh neboli Vody chaosu &&nost a Zurvan Ahriman — od Eufratu podnes

Obr. 10

E. H. Gombrich nazval kapitolu ve svéniib@hu uneni pojednavajici o Egyptu
Umeéni pro w¢nost a je to rozhodn vystizna charakteristika kultury tisicileti
pretrvavajicich monumentélnich staveb a mumifikovanyzytostech lidskych i
zviiecich. Nav&tvnici Egypta ¢asto hovéi 0 neuéiitelnosti pyramid a o
~-mimozemskosti“ tamnich krasnych fresek (viz. tdir.d1). Jako prvni obraz jsme
vybrali zobrazeni egyptského zbai#téasu — nalezeny na cedrovéran v hrobce
faradna Tutanchamona (Tut-Ankh-Amon) (obr. 10).

Neni sporu o tom, Ze prvni tematizaesu se da vystopovat v jeskynnich malbach, o
dost starSich nez je nami vybrana malba, palejititovek mel pii vyrobé kamenné
sekery jist dostaténé porti o predjimani budoucnosti a velmi prajmbdobr se i
jemu sviralo srdce nadimovladoucasu, kdyZ potbival své blizké. evaha lovecké
tematiky a nejasna artikulacggasu jako tématu nas vSak vedla k tomu, jeskyn

®. v této kapitole jsem si dovolil povolit v kriiérmédia, protoZe stardké zkoumané symboly se
dochovaly pevazri jako reliéfy, sochiské prace atp. a bylo by Skoda je opomenout.
13



opomenout. (M. Eliade popisuje dokonce pazdmaleoliticky systémcasovych
zaznani (lunarnich fazi), avSak za&me v Egyp¢ u uneleckychforem lidského
vizualniho projevu.) Ve starékém uneéni miZze byt obraz Heh prvnim zbo&stm
¢asu.’ Heh ov&em nebyl boherasu, takového Egypné nenili, ale vyjadoval
n¢které viastnosttasu.

Badatelé v oboru egyptologie se o Hehjiijako o personifikaci miliof a milioni
let nebo nekonmém ¢ase (Brandon), nekod&eosti Ogdoady (Seawright). (Ogdoada
neboli Osmero bylo osm prvotnich tixg/ch sil, zosobini jednotlivych elemeiit
chaosu, existujicich na gétku vSeho, fed vznikem séta, boti a lidi. Tato egyptskéa
koncepce vznikla v hornoegyptskémés#t Chmunevu ifec. Hermopolis, dnesni
ESmunén).

.,Hah - bih nekonénosti prostoru &asu, darce nesmrtelnostiov®ddné byl bohem
zosohujicim nekoneénost vzdusného prostoru a zobrazovan byl v pédddiciho
muze se zdvizenyma rukama, jimiZz podepiral obloeleaské klenby. Po#jl se stal
také bohem &tru. V obou &chto gipadech splyval s bohem vzduchu Sovenglaip
byl pokladan za jeho syna. Nakonec semrEgygané zosobnili i nekoeostéasu a
jeho vyobrazeni pouZivali k oz¥avéani stej zrgjiciho slova, jeZz znamenalo
.milion“. Nejcastji se s nim mZeme setkat v textech na oslavu ¥&rakde
predstavuje boha, ktery jim digva ,milién let* Zivota, tj. prakticky nesmrtelnost
NejstarSi Hahovo vyobrazeni zname z Nennisovetuafigopole) z dob 10. dynastie.
V Nové fiSi byl ¢asto zobrazovan naéstich hrobek a rakvi, z pozdni doby se
zachovalo mnoho amutets jeho podobou. S bohem Hahem splyvekdy bih
prostorové nekors@osti Huh; byl vSak odliSnou osobou. Na rozdil odhBl nebyl
piifazovan k bohu vzduchu Sovovi, nybrz k bohu prawadblunovi. ...zde jen tolik,

e Hah ho svym vyznamem a oblibou &maprevySoval. ¢

"~ ,0d doby Nového Krélovstvi pouZivali ideogrameh skladajici se z figury kééciho muze,
korunovaného symbolem pro ‘rok’ a drzicim v kazagerodndrnou ty&, kterd znéila ‘miliony let’,
coz se rovnalod&tnosti.“ — Brandon, S. G. History, Time and DeityManchester University Press,
1964, s. 56 (10. dynastie trvala od 2090-197®&p.,, Nové Kralovstvi trvalo mezi 16. a 11. stdhet
pi. Kr.)
8 _ zamarovsky, Vofich: Bohové a kréalové starého Egypfraha, Mladéa fronta, 1979
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.-..EQyptané ho zobrazovali v lidské podobd hlavou zaby, ¢kdy jako paviana, ktery
zdravi vychéazejici slunce, jindy jako Klei postavu s pozdvizenyma rukama. Také
nosil posvéatny symbol Zivoncha v kazdé ruce palmovy list™

Palmova ratolest asi kazdy rok povyroste o jedeunlbek (list) a podolinjako zname
letokruhy strond, je i v tomto pipad ziejmy uplynuly ¢as - &k rostliny. V e
hieroglyfii znamenala palmova ratolest ,miliony let* g&nost). (Brandon)

Klecici postava se symbolem Zivota (ankhem) na pragé, tkorunovana slugeim
diskem — tak vypadalo nejstarSi zbeasttasu. Je pochopitelneé, Ze se objevilo coby
zaruka ¥¢ného Zivota, pravna ogradle tanu faraona.

Brandon uvadi ve svém eseji Deification of timeétglozoruhodné mezopotamské
boZstvo Zurvana Ahrimana a jehadigobivou cestu ikonografii az do peéme
nedavnych dob. Mezopotamci podk§ pohliZzeli na pirozenostélovéka o dost jinak,
nez Egypané, kt& v¢tili v dokonaly posmrtny Zivot, i@stoZze si dostate¢
uvédomovali pomijivost lidského. Piseharfenisty, obas psana na deegyptskych
hrobek:

Generace odchazeji, astavaji jiné

Od ¢adi predk.

Bohové, ktéi kdysi zili odp@ivaji ve svych pyramidach
Blahoslaveni mrtvi také, pébeni ve svych pyramidach
A ti, kdo postavili domy — jejich mista nejsou

Podivej se, co se s nimi stalo!

Jejich zdi jsou rozbité na kusy, a jejich mistasoaj-
Jako kdyby nikdy nebylaf
(vlastni greklad)

° _ Jordan, MichaeEncyklopedie Bah Praha, Volvox Globator, 1997, str. 167
10 _ Brandon, S. G. F.: The Deification of Time, Tite Study of TiméBerlin Heidelberg New York,
Springer-Verlag, 1972, s. 374
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Obr.11

Brandon piSe, Ze co se ¢y pirozenosti ¢lovéka byl Mezopotamiam vlastni
fundamentalni realismus, ktery vyhwal viru ve 8astny posmrtny Zivot. Osud
uréovali piéisni bohové, napv Babylére méstsky lih Marduk util osud statu kazdy
rok na oslay Nového roku. Bohové nebo démoni byli spojeni ses&lmi glesy. Od
roku 410 je doloZen v Mezopotédmii osobni horoskop.

Odsud se vira v geni lidskych osull pohybem h¥zd gresunula na zgpad a stala se
soutasti reckaimského kulturniho padomi. V tomto okamziku je zajimavé
poukazat na Augustinovelyznani, kde ¢teme “Jeden ¢eny muz mitekl, Ze sam
pohyb Slunce, Msice a h¥zd jsoucasy (emporg. Nesouhlasil jsem: ptouz ne
pohyby vSechdes? Kdyby nebeska &la zhasla a @l se jen hrgirav kruh, gestal

by tim ¢as?“** A kdyZ uZ jsme u feg’ana Augustina, podle Brandona interpretuje

1 _ Sokol, JanRytmus a‘as, Praha, Oikoymenh, 1996 str. 57
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apostol Pavel v 1. list Korintskym Kristovo vitézstvi jako vykoupeni lidstva z
podrui planetarnich sil.

Zurvan (v Avest Zrvan, jinak téz Zervan, Zruvan) byl otcem bohatlsv Ahura
Mazdy a boha temnot Ahrimanajepzali ho sogdijSti manichejci (M. Jordan).
Brandon zach&zi v podrobnostech mnohem dale. Zuf¢as) byl zékladnim
konceptem iranské kosmologie. Je jisté, Ze jiz Zesfoleti p. n. |., pisemé& doloZzen
je ze 4. stol. p n. . (Eudemus Rhodsky). Micha F. Lindemans, hig¥ispévatel
rozsahlé encyklopedie Mythica uvadi, Ze §e&a vlady Sasanovcbyl zurvanismus
statnim naboZzenstvint’ Ti vladli v obdobi 2. — 7. stoleti n.l. a é&htnavazat na
tradici tisicileté staroské ise mezRekami.

Cas v podob Zurvana byl stviitelem i panem std@ni, prvotnim neutralnim bohem,
swtlem i temnotou. Celou mezopotamskou kosmologifébme etelny dualismus:
nejen ze je zde mytus o steai hodného (Ahura Mazda) a zlého syna (Ahrimdm), a
jak piSe Brandon, i sdm Zurvan je znam jako nekmynéas urvan akaranaacas
dlouhé nadvlady Zurvan daregho-chvadhta Jako ten prvni — nejzazsi realita,
personifikuje vSe dobré, krasné a pravdive, jako deuhy — ktery vladne v naSem
swte, piinasi rozklad, std a smrt vSemu zde. Tento dualismus byl datdent do
filosofie Mithraismu, a rovéZ se roz&il na zapad déimského ssta.

Je Zejmé, Ze Zurvandaregho-chvadhajése identifikuje s Ahrimanem, zlem, smrti a
Upadkem a je v mithraické tradici zobrazovan jalestwira se Ivi hlavou. Na
vyobrazenich je jehalo ovinuto hadem a didleno. Také nese znamenigmkruhu
(ktera gedstavuji vlast# jednotlivA obdobi pod planetarnimi vivy)iila vyristaji z
ramen, ruce drzi Kieé a kratkou t§, na hrudi je znak blesku a cela postava stoji na
kouli. Cela tato symbolika ukazuje na velice dobroalost povahyasu jako vladce,
kontrolora osudu a #itele. Tento obraz Zurvana Ahrimana v Mithraismuingpliny.
Podle Plutarcha byl totiz Mithra préetinikem mezi Ahura Mazdou a Ahrimanem —
je mozné, ze tyto symbolyredstavuji niici vladnoucic¢as, jemuz je podrobeno
lidstvo a od 8hoz Mithra @inasi iniciaci Ahura Mazdovi, ktery je v tomto kemtu
identifikovan se Zurvanemakaranou - nekonénym ¢asem, weénosti. Iranska
koncepce Zurvanadareghd-chvadhatamiaze byt pozorovana v jinych kultech
feckaimského suta.

12 _ http://www.pantheon.org/articles/z/zurvan.html
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Obr. 12 Obr. 13

Orficka postava Fanese, zlatariokena prvotni bytost (obr. 12 - vyobrazeni na
basreliéfu v italské Modeéh vznikla podle Brandona pod vlivem iranské
personifikace Kon&éhocasu, steji jako gnosticky Jaldabaoth.

llustrace Jaldabaotha jako zeleného draka zakoéisoudo svého vlastniho ocasu
pochazi patré z iluminace ze 16. stoleti. Evokuje tak ,nekém&ho“ hada Urobora,
do vlastniho &dla je zobrazovan zakousnuty thaipalchymicky Merkur.

Fanes se vylihnul z kosmického vejce (které znameéidské tradice) diky Kronovi a
Ananké, byl to hermafrodit &ekové ho ztotaiovali s Erotem. Podoknjako Heh
miva nad hlavou Slunce. Je totiZz boZskétnoplu.

Zurvan akarana nekonény cas identifikovany s nejvySSim bozstvim ovlivnil

v feckaimské kultite jeSt dalSi entity —fimskou bohyni Aeternitas a bozZzskou

13_ Jaldabaoth - Syn chaosu, Saturn, ,Se Ivi hlayieghtoeidewiz.
http://lwww.ourladyswarriors.org/dissent/defgnoshhVice o &m v Tajné knize JanéWNag
Hammadi Codex II,1; 1ll,1; 1V,1) viz.: http://wwwrgpsis.org/naghamm/apocjn.html

Viz. obr. 13 ze str. http://www.bruisvat.nl/nummgaidabaoth.htm
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postavu Aiénu. Jméno bohyie jednim z mnoha anglickych slovejatych z latiny -
vyraz pro ¥cnost (eternity). Bohyni Aeternitas ale najdeme fiklpdu natimské
minci s hlavou pdtfci praw cisgéovrné Fausti (obr. 15). Bohyd zde drzi zerkouli,
coz se dale ukaze jako frekventovany zéasovych bozstev.

Brandon ji identifikuje na bazi sloupu cfeaAntonia Pia ve Vatikanu (obr. 14). Podle
n¢kolika internetovych zdrdjje vSak tato okdlena postava unasejici ziteho

cisa@e a jeho manzelku Faustinu na Elysejska pole (dm)&&asto interpretovana
praw jako postava Eénu. Jisté je, Ze jde o postavu kouiZs

Obr. 14 Obr. 15

O spojeni postavy E6nu se Zurvanend aivrdily reliéf zachovany wimské vile
Albani, které jsem naSel na internetu. Postava E@noi ma dokonce Ivi hlavu a jeji
podoba s mezopotamskym bohem je dokonala. Plagtikthoz mista je zvlastni
postavou Atlanta nesouciho na svych bedredkyt 4dél. Objevuji se zde ap

zodiakalni znameni.
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Ai6n (E6n) ™ jakoztorecka koncepce vieti@su, a jeho atribut — spirdlajstaly do
dneSnich dob symboledasu, vyvoje a evoluce.

Ma vyobrazeni E6nu (=neko¥r@eho ¢asu) na basreliefu ze sloupu Antonia Pia
shodny vyznam jako rytina Heh (&nosti, milioni let) na ogradle tanu faraona
Tutanchamona? Ano, oboje reprezentuj&nou slavu vlady panovnik a je
apotedzoudchto viadaa.

Spirala diky své ffirozenosti, kdyZ ji kreslime ipdstavuje&as nebo |ép&etenocas se
jejim kreslenim odbyva, uplyvaéd Vytvarna teoretka a pedagozka Hana
Babyradova o spirale piSe: ,Je znama jiz z nejslar§ytvarnych projelr v
prehistorickych kulturach. Povazujeme ji za vyzngimgnaficky symbolicky element,
a to ve vSech kulturach. ProtoZe ggnamickym utvaremktery je neuzateny,
symbolizuje pedevsim dynamiku vSech 2m probihajicich v kosmu, a zardve
odkazuje tim, Ze je fixovana na osu, k pevnédulu, v jehoZ intencich se vSechny
zmeny odehravaji. ... V kulturach severu byla spiralgeipretovana jako symbol
ohrg a slunce. Nejobeg¢jsim vyznamem spirdly je energie. Spirdly se vyskyiz v
prvnich psychomotorickychétskych ¢aranicich. Jejich interpretace jgzna — jedno
je viak jisté — détjimi symbolizuje zpravidla &aky dsj.“ *°

Vyznamnym pikladem uziti spiraly v usmi je geologicky landart v obrovském
meéiitku Roberta Smithsona, @mz se zmiuje i Vaclav Stratil, o kterém pojednavam
v jedné z nasledujicich kapitol — viz. t&Zlgha 5.4, str. 97.

Pro vSechny figury, vychazejici ze Zurvana Ahrimama kterych dosti piSe Brandon,
je spolénym znakem hadi spirala éidla. Okidlenostéasu je symbolicky jasna, had
ziejm¢ symbolizuje jeho jednostmost a nezvratnost, obecrpredstavuje zivot,
Zivotnost, energii, téZ vodu, pudy az zloie&anstvi. (Nezapominejme, Ze kazdy rok
svléka Kizi.) Mnohé z &chto figur maji dale spotay symbol toho, Zéas ma v drzeni

cely s\t (stoji na kouli), Ze je bozskéhdyodu - rRco zdanli¥ nepodléhajici stavu

1% _ Toto slovo poutzil podle internetové Wikipedi@®@in a odkazuje k&¢nému s¥tu ideji ,za"
vnimatelnym s$tem, koncepci vylozené v jeho znamém podobengesioni. Wikipedia uvadi dale
ebny jako emanace gnostického nejvysSiho boha di&ho E6nu), Monady. Mezi tyto pita také
Sofia, ktera stviila vySe zmigného Jaldabaotha. Odvozené geologicka perioda@dnjednu
miliardu let, phanerozoicky e6n oznge dobu 545 miliofi let do dneska, za niz se vyvinulaiata do
dnesni podoby. Viz. http://en.wikipedia.org/wiki/éwe

15_ Babyradova, Han&ymbol v diském vytvarném projeyBrno, Masarykova univerzita v Bn
1999, str. 60
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swta, spiSe ho dujici (slunce nad hlavou) &ktefi maji rekde ve své blizkostii na
svém ¢&le znaky z¥rokruhu. Sezeni na ,kouli &a“ je coby symbol vlady nad nim
patrny také narack starowkych reliéfech a mincich, st@njako stedowkych
ilustracich. Vladimir Denkstein ovSem ve své krifzeyvoji symbal a k interpretaci
del st*edovkého urdni soudi, Ze sedowky motiv koule jako podnozky mé vyvojové
koteny teprve v antickém kultu Jupitera KapitolskéNezanedbatelnym rozdilem je,
Ze Jupiter, &jiz v reliéfu na sarkofagu z Vily Borghese nebon@stnnych malbach

v pompejském donCasa dei Dioscutii postava bohy# Vitézstvi narimské minci s
Caesarovou hlavou na lici, m& nohu &pajici na kouli polk#enou, zatimco
tempordlni boZstva na ni stoji s nohama rovnyma.

Jiné postavy ilustrované v Denksteigdinize na kouli sedi anebo si ji coby symbol
vlady pedavaji. Denkstein zmmije hypotézu anglického klasického archeologa
Arthura Bernarda Cooka, Ze koule u boZzské nohiirjeskym vkladem do vyvoje
tohoto motivu, nebdten se ve staréiecku nevyskytuje, zato by jehoilemy mohly
spaivat v etruském jovodu chramu Jupitera Kapitolského a ve skobsti, Ze na
etruském venkay se misty v krajitd vyskytuji kamenné koule na sokdi pilitku.
Jejich &el je ale nejasny. Tato diskuséekraiuje rdmec mé prace, ale vzajemna
podobnost je evidentni a profesor Brandékatikrat opakuje zdpadni smrozsteni
Zurvanova kultu... Nicméhcirkevni odmitani Zetnjako koule zejmé nesouviselo s
odmitanim koule jako symbolu kosmu, peadZz podle Denksteina byla koule
chéapéana jako symbol vlady, moci. (Kruh, koule j&alwaly celistvy tvar.)

Také posledni tarotova kar&et, na které je zobrazovana Zena upexstkola Ststi,

by mohla souviset s typem postavy vychazejici zvaha. V Bodeto¥ sérii vidime,
Ze stoji na glébu, drzidtku a pruh latky, ktery rize gipominat spiralovitého hada a
je okiidlena. Promanlivost v kole SEsti, obsazenénttyrmi Zviraty, je ogt jen

vyrazem¢asu.
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Obr. 19

Potvrzuje to podle mého nézoru obtgalo Sesti (obr. 20) anglického symbolisty,
ilustratora Zlatého &ku ilustrace Waltera Cranea (1845-1915) z rokw2]18@ kterém
spatujeme d¥ okiidlené muzské postavy:itriciho starce, kterym je s né&fgi
pravdspodobnostPraoteccas '° - pisiciho listinu osudu, &tsny a mladsiho, ktery se
k nému natahuje, také drzi tentyz brk a r&¥zasahuje do psani -¢awani osudu.

Ze by i zde petrvavala dichotomie dobré a zlé osudové tendehizePodlaze stoji
casongrny atribut — pesypaci hodiny, které podle Sokola jiz v té @obohly byt
davno nahrazeny na obraze cifernikEénCrane, ovliveny pre-rafaelity ale jist
nemohl uzit takto neromanticky atribut, jehoz ,akthost by ho navic vzdalila

nadtasovému &nu, kterého cli dosahnout.

16_ viz. kapitola o alegorii na str. 29
17 viz. kapitola osasongrnych atributech na str. 75
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Obr. 20

Pokud bych v této kapitole ghhovarit o vSech bozickiasu, jedt vice by se rozrostla.
Alespai vyjmenuji rekolik z nich z Jordanovincyklopedie Bah

Janusiimsky hih vSech peatka, stejreé jako Zurvan mal v rukach kIt a halku!)

Jeho zensky pr&jSek Spes (nage)

Hory (raeni obdobi) bdici nad padkem ve spolmosti : Anatolé (jaro), Thalld (Iéto),
Karpé (podzim) splyvaly s Charitkami (Graciemi)iimském nabozenstvi Diké a
Themis splynuly v jednu bohyni spravedinosti Jistit

Vertumnus fimsky hih stidani r@nich obdobi

Ebs — bohya rannichéervanki (bohyre svitéani), ktera kazdé rano vyjiétd na oblohu
a jeji slzy byly ranni rosa

Taj-Suejting ¢insky hih ¢asu (apotedza planety Jupiter, ktera ma 12 letjusyk
Kéala — indicky hih ¢asu

Kélacakra

Nataradza (Siva tarci, udrzujici sut) (obr. 24)

Siva (ntitel), nicitel Mara

Kali, Bhadrakali — Niitelka vesmiru (kde Ize snadno souhlasit s Branghgriee se
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jedn& o zobrazeni destruktivniho aspektsu) (obr. 23)
Kronos (obr. 21), Saturly

etruskd bohy& casu a prostoru Nortia > Tychétéstna nahoda) ze kteréepme
vzniklatimska bohya veéstby, giznivé ndhody a &sti Fortuna

tii Moiry (KI6tho, Lachesis, Atropos) kimské verziiti Parky (Morta, Nona, Decuma)
fecka Atropos (Atropa) , ta zé,tktera nit Zivota festihava, dala vzniknout nazvu
ruliku zlomocného (atropa belladonna) a také jgdhé slozce — jedu atropinu.

Tyto tfi sudicky namaloval na jednom svéngsaipiném obraze Francisco Goya (obr.
22). Vytvail jej zhruba mezi lety 1819-1823, jeho nazevSjediky (Atropa),roku
1873 byl tato malba olejenignesena belgickym bariikeén Baronem d’Erlangerem ze
zdi na platno (provedl madlias konzervator Salvador Martinez Cubells) &ipaezi
14 tzv.Cernych malebVidime zdeii jmenované Moiry spolu s jejich atributy a také
¢tvrtou neidentifikovanou postavu. Obraz visi v nidském Pradu.

18_ Panuje nejasna souvislosti mezi Chrongasé¢m) a Kronem a Saturneniypdre zengdélskych
bozich. Udaja melo jit o shodu v hlaskovémigpisureckého vyrazu proas se jménem Krona.
Viz. str. 28

Saturn — Obr. 57, 66
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Obr. 22

mezi bozstva osudu Fatale: severské Norny, lotySské Karta a LaimaskgrLegba,
zapadosemitska Manawat, hinduisticka MrgaSirasvéhizazely), ewesky Ngunuwo,
egyptsky Saj, jorubsky Orunmilu,

fecka Ananké, vzdy a vSudé&tomna

chetitska sudka GulSes (churritsky Chutena)

Obr. 23 Obr. 24
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Casové aspekty Ize nahlédnout v projevechtp boZstev:

Draci buh Rjadzin, ktery kazdé rano svlékazk

Sarasvati (plynoucilieka Sarasvati, kdysi zabila démonického boha chaosu
(zasadni, univerzalni a vSud#pmny obraz) newerpatelna sila, (zdroj ma v
prvotnich vodach), kterd mé hlavy a gedstavuje také nositelku moudrosti, Véd a
umeni.

Sheela Na Gig — Bohynmatka zobrazovana jako Zena s roztazenymi stehny a
rozewenou vulvou, davajici zivot, zrod i smrt.

Si Wang Mu —fidici keh lidského Zivota

Mytologie aztécké Coatlicue (pani hadi sé)kmeéla 400 syii a dceru Coyolxauhqui

(ta jejiz tv& je tetovana destysi), zametalaipd chrdmem, oplodna peickem —
rozzlobené &i ji chtély setnout, v tu ranu porodila slutreho boha Huitzilopochtlino

v pIné zbroji (triumf dne nad noci), ktery je vSmghzabil. Tuto bitvu fipomina
Velky chram v Tenochtitlanu. Sukni z propletenyeltihdva hadi se plazi po postav
a stetavaji se v obteji (to miZze asociovat hada plaziciho se po pdastawrvana
Ahrimana), Zivila se lidskymi mrtvolamiimz se sblizuje s indickou Kali) a byla
patronkou zahradnik (ktefi jakoZto zemdélci s casem zasadrpracuiji).

Mimochodem aztéckyih malit se jmenovalicomexaitl (bth slunéni radosti).
Zajimavymi pd@tari véka jsou v tomto ohledu nesparnaké Indové. V jednoziiaé
cyklické koncepci pditaji v astronomickych, nepraktickych cifrach. Satgboli Krta
Juga (1728000 let), Tréta Juga (1296000 let), Dneagaga (864000 let), Kali Juga
(432000 let) pedstavuji postugndegradujici obdobi, po jejichz sedmdeséati jedna
cyklech (rtkdy po sedmi) dochazi ke kompletnimu vtazeni kogmi do centra a
opétovnému velkémuiesku. To pedstavuje jeden Brahim den. Po uplynuti sta let
jednoho Brahmy tento umirdimz ovSem zanik& pouze jedna sféra jemnohmotného
swta. Nejvyssi Osobnost BoZstvi, dokonaly¢@ek a fvodce, Zije ve stalych
radovankach a v mnoha sebe-emanaciché#eam duchovnim €. Tyto predstavy,
stejre jako jméno tohoto NejvysSiho jsouizné modifikovany v systémech
vaiSnavismu, Sivaismu a dalSich perspektivach hamalu.

Dulezitym piispitvkem do poznéni stavby mytologického vniméasu niZze byt
Cassirerova-ilosofie symbolickych forenDoéteme se tam néiklad, Ze ,to, co se

stalo s mytickym prostorem, plati i pro myticégs — jeho forma zavisi na zvlastnim,
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myticko-nabozenském akcentovani, naisgbu, jak je zdlrazréno ,posvatné“ a
,neposvatné“. Cas, pozorovan naboZensky, tegstavuje nikdy jednoduchy a
jednotvarny pitbéh déni, nybrz nabyva svého smyslu teprve @ddim a rozliSenim
jeho jednotlivych fazi. Vzdy podle toho, jak roz@ilnabozenskéa&domi distribuuje
swtlo a stin, vZzdy podle toho, jak prodléva u jednolebo druhéhdasového ufeni,
jak se do B ponaduje a jak je opdtije zvlaStnim hodnotovym ozéenim, nabyva
celek gasu fiznou podobu.®® Cassirer hovi podrobr i o Zurvanovi a zniiuje k
nému literaturu: ,zejména ipdnasku H. JunkeralJber iranische Quellen der
hellenistischen Aion-Vorstellungn : Vortrage der Bibliothek Warburgsv. 1, 1921-
1922, Leipzig 1923, str. 125 n. Srv. reé¥nl. Darmestere@rmazd et AhrimanParis
1877, str. 316 n. a F. Cumoritextes et monuments figurés relatifs aux mystées d
Mithra, 1, 18 nn., 78 nn., 294 nrt.®

Na z&e¢r kapitoly bych se rad zminil o dvou bajnych fatéch, ktera vykazuji
¢asovou symboliku. Je to Fénix a Uroboros David &oatve svéndazyku symbdl
piSe, Ze jsou tito dva dokonce svymi ziviovymi py&ity. Uroboros, had pozirajici
svij vlastni ocas, fedstavuje jiz od starého Egypta (Rélkolem slunéniho disku
kobru (Uraeus) na hlay aRecka celistvost, znovuzrozeni, nesmrtelnost a kit

a je vodnim pra§Skem ohnivého Fénixe, nalporla, nafil bazanta, ktery se objevuje
v bdjich Stedni Ameriky, Evropy i Orientu. Kazdych sto letféeix vzniti, aby ot
omlazen povstal ze svého vlastniho popela. Svymvuzrozovanim se stal i
symbolem JeziSe Krista. Signifikantnim projevem thaleprezentujicichéas je
pozirani, pohlcovani (viz. Gy Saturnna str. 66). Nktefi destruktivni ,temporalni
bohové" jsou alesppozna&ovani za hrozneé gitele, uzivajici jako atributy smrtici
zbraré s&né a bodné. Jmenoval jsem také bohy majici vztahcikym casovym
zlomam v patasi a bohy vyhradn,urcéujici budoucnost”.

Podstatny, diky ni€ zastoupeni svého typu a vlivu, ktergjme mél po mnoho
stoleti, je ale Zurvan Ahrimén a prvnim byl pétkheh.

19_ Cassirer, ErnsEilosofie symbolickych forensv. I, Praha, Oikoymenh, 1996, str. 145
2 _ tamtéz, str. 144
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2.3 Alegoriec¢asu

Obr. 25

DalSim vyznamnym typem zobrazefdsu je alegorie (b). Alegorie je det&ili,
narativni forma metafory, zosoém ngjakého nehmatatelného jevu na zaklad
podobnosti. Konkréth se v malistvi nejvice objevuje coby personifikace,
personifikaceasu v 0sob Praotcecasu ,PraotecCas: dotle znama postava s Kosou
a Resypacimi hodinami, obvykle #iklena a naha az na bederni &&st. Miva Berlu

a rskdy Hada, jenz méa $y ocas v hub. Pivod praotceCasu je zvlastni. Anticka
personifikaceasu nenla zadné znamé atributy. DoSlo v3ak k tomuR&&ové pro

hlaskovou podobu slova pr@&ags* — chronos — jej zamili za jméno jejich starého
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boha zemdélstvi Krona; ten mil za atribut srp, ktery séasem stal kosou praotce
Casu.Rimané ztotoznili Krona se svym Saturnem, jenZ jako zengdéIstvi mgl také
srp. Jako staré bozstvoshberlu, kterou praote€as roviéz ziskal. Had s ocasem v
huke, starobyly egyptsky symbolé&mnosti, mu byl pidélen mytografy pozdniho
staroku; kiidla a gesypaci hodiny pak ranymi renegaimi ilustratory.

V renesatnim malfstvi je praotecCas zobrazovan velmi prostym igmbem a
provadicetné alegorické€innosti: zaznamenava do své knihy skutky hidimebo je
postava Historie zapisuje na tabulku, jezéwd na jeho ramenou); odhaluje Pravdu a
odkryva Nevinnost (vyjadije se tim pedstava, Zze spravnécité nakonec zvézi);
ni¢i mladi a krasu; atSuje femeno, je£lovék nese na zadechdélovek ma-li Sesti,

je nekdy podpiran po stranach Nevinnosti (rozpoznatpbde jejiho Beranka) (nebo
ne¢kdy Virou) a Nadji (s jeji Kotvou); nakonec odebird zZivot sam, asdyproto
doprovazen postavou Smrtf*

Jako pedstavitele alegorie jsem zvolil plat#degorie s Venusi @asem(obr. 25)
Jana Ktitele (Giambattisty) Tiepola (Benatky 1696 — Malii770). Visi v londynské
Narodni galerii a tento italsky poz&lbarokni (rokokovy) mistr jej namaloval v letech
1754-57. Je ffikladem toho utSeného vysledku konfliktu mezi &iwma postavami, kdy
oz&ena VenusSe slavi triumf nd&taotcemcasem ktery sedi ve stinu pod ni. Atigké
bytosti ji sypou na hlavu kty. Na obraze jsou dalSi motivy — vyvracené kolo
poloZené na mracich, jako ostately vyjev, pod nohanttasu odloZené ko4

Dvé zéapasici holubice jespriblizuji drama konfliktu, které na svém konchgobi
jako pongrné nedramaticky, klidny vyjev s&sSinou sedicimi poklidnymi postavami.
Malba je hrava a koloristicky typicky &Xi.

Ne vzdy ovSem laska nad pomijivosti 2xit ¢asto byl v uvazovani uta takovy
idealismus pden - vzdy jednim z pednich tyfa obrazu, kde se objevuRraoteccas

je Triumf casu Je&¥ dalSim druhem jeffkladné nasledujici obraz. Jeho autorem je
francouzsky maij predstavitel akademismu, Edouard Bernard Debat-Po¢iv-
1913) a jmenuje skaska hyne vase.(obr. 26) Unglec jej namaloval v roce 1872

spolu s dnes ztracenym obrazem, kde se na proslon palouku prochazi tataz

Z_ Hall, JamesSlovnik nartii a symbat ve vytvarném uemi, Praha, 1991
2_ tamtéz: ,Kosati srp. Atribut Saturnaiimského boha zetdgIstvi, a staréhdeckého boha Krona, s
kterym byl ztotozan. Kronos vyklestil srpem letitého Urana. Rréd Krona ziskal Praotécas svou
kosu, jiz — stejajako Atropos fzkami — zkracuje nit Zivota. M& stejny vyznam, nkgeSmrt. Jako
nastroj rolnika je atributem personifikovaného léta
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zamilovana dvojice. O Sest let p&jidej vystavil na péizském Salonu a nasletho
koupil spisovatel Emil Zol&>

Takovy diptych s vyjevy navzajem od sealasow vzdalenymi se da pokladat i za dilo
spadajici do kategorie ,komiksu“ (na zakigarincipu juxtapozice). Na zachovaném
obraze je oft postava okdleného Praotc€asu, ktery vesluje s lodi, v niz sedi
zmireni milenci. Jsou od sebe jiZ odvraceni, zarmoucgejre jako jejich Amorek,
zakryvajici si tv& Obloha je znén¢ potemrla mraky a silny, neGprosn¢as
chladnokrevi tahne la’ku svym viastnim sgrem.

Obr. 26

Jest vice cynicky a tvrdy je Francisco Goya, na jehbraaeCas (Staeny)(obr. 27)
z let 1810-12 vidime nejen alegorickou postaviddi&ného vousatého Praotéasu,
ale i piiznaky jeho vlady na zdestruovanych a strasideltyéfich dvou dam. VSichni

tii jakoby shlizeli dai na jevist v néjakém starém divadle.

23 _ zdroj: http://www.artsmia.org/uia-bin/uia_dod/tigt/346?uf=mia_collection.ldb&key=paintings

&noframes=x&hr=null&nd=355
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Obr. 27

Mezi alegorie pat také nesmird rozsahly nefigurdini ZanMarnosti (Vanitas).
Oblibeny byl zejména holandskymi a nizozemskymi ifhalrchol zaziva v 17.
stoleti. M& charakter zatisi s lebkou, symbolemtisfir dale s hudebnimi nastroji
(hudba jakozto nejprch&psi fenomen, festo vzneSeny a uiecky, poukazujici navic

na ireverzibilitu casu), kétinami (které také brzy zvadnou)iznymi efektnimi
pozivatinami, méskymi Zivatichy atd. (které se pokud nebudou brzy zkonzumovany
zahy zkazi). Uvadim dilo holdlana Petera Claesze (1597-1661) z roku 1630, kde se
navic objevuje olejova lampa (svicen?), kalanfiéapesni hodiny?), ipvracena
sklenice, brko, kniha a Kii(obr. 28).

24 _té7: [Kostlivec: Personifikace Smriiasto s kosou argsypacimi hodinami. Kostlivci se vyhgi z
hrohi a ze zema pii Poslednim soudu. 8kdy nahrazuji Lebku v pdbbni skulptie 17. stoleti.” -
Hall, JamesSlovnik nariti a symbat ve vytvarném uemi, Praha, 1991 (heslo Kostlivec)
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Obr. 28

Jinym vyznamnym tématem z okruhu alegorickych malgilvavém smyslu slova je
,Et in Arcadia Ego“. Erwin Panofsky #nuje celou kapitolu své knihyyznam ve
vytvarném umni rozboru tohoto zasadniho temporalniho alegorickébmzu. V
podsta¢ se ale omezuje pouze na vyvraceni mylné interpgetahoto napisu a
oswtleni historického pozadi vzniku tohoto omylu.

Symbolisté druhé poloviny 19. stoleti vytilo mnozZstvi relevantnich @ Napr.
Ferdinand HodlerDen (1899-1900)Podzimni véer (1892-3),Spojeni s nekodaem
(1892), Giovanni Segantini:aska u zdroje zivota / Fontana ml§di896), Thomas
Cole: Cesta zivota / Mladj1842) atd.

Nyni se ale fenesme do Tibetu, kde existuje po staleti jina alegpopisujici
vSechno lidské putovanidasoprostorovém kontinuu - Kolo Zivota.
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Obr. 29 Obr. 30

Prvaradym Tibetskym projevem v oblasti mallyasu jsou bezesporu mandaly,
sestavované praére barevnych pidka na zasr slavnosts rozpraSené ndijklad do
feky. Je to oslava pomijivosti vSeho gsemého de facto oslava nestoé a
nepomijejici buddhovské podstaty vlastni vSem tivoibez rozdilu. Vybral jsem
ovSem Kolo Zivota, jehoz dstdni mySlenkou je poukazani na pomijivost vsi
smyslové existence a hmotnychédva na zakon ii¢iny a nasledku. (obr. 29-56)
Pozoruhodna je pak souvislost metegqchozim mezopotamskym zba@fsm casu
Zurvanem. Zérokruh je totizéasto pojiman jako alegorie metafyzického vyvope, a
uz jedince nebo sta (Rozikruciani). A pesré tim jsou jednotlivé Useky v Kole
Zivota. A’ uz zwrokruh lezi nade blizkovychodniho boZstva tisic letepl Kristem
nebo v Evrop sedmnactého stoleti Saturrihttasu anebo koreé Mara, lih smrti,

v Tibetu od Buddhy podnes, Gdeme najit udivujici jednolitost této metafory:
jednotlivé stupt v lidském vyvoji jsou v moci nddzené entity, ktera nad nimi
svrchovag panuje. Nasleduje komeiita rozbor Kola Zivota napsal Nitin Kumar,
editor internetového portalu Exotic India Art, na trasce
http://www.exoticindiaart.com/article/wheeloflif@astni geklad)

Jednim z pednich Buddhovych zékbyl MaudgaljgjanaRika se o #m, ze byl
mistrem duchovnich praktik adntakoveé psychické sily, Ze dokazal vstoupit dodéaz
duSe a vidt, co a pré se s ni de. S touto schopnosti proniknout hluboko do Zivot
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ostatnich nas népkvapi, Ze vhledy vyj@@né v jeho naukach dosahovaly Siroké
proslulosti a byly vSeobeémiijimany. Buddha, ktery si toho vSimnul, navrhnud, Z
by meél byt namalovan obraz reprezentujici Maudgaljajdnmauky, takZze jeho
poselstvi by bylo fistupné vSem, &tn, ktei se s nim nemohli setkat os@bifak se
zrodil ezotericky obraz znamy jako ,Kolo Zivota“efito diagram slouZi jako mocna
inspirace duchovnim uchaZen a je malovan na levou stranu vSech Tibetskych
klaStei, nabizejic tak mnidim a poutnikm moznost pohlédnout hluboko do nitra
vlastniho byti.

Je to Uzasna sbirka rozdilnych vyjexkde kazdy prvek této kompozice obsahuje
bohatstvi symbolismu arijné, tderné metafory. V podstge ,Kolo Zivota“ slozeno
ze ¢tyi soustednych kruli, coz je pokus tlumisit duchovni vhledy za nasi ,fyzickou
existenci“ v ryze vizualnich pojmech.

Z buddhistického pohledu Zijeme my lidé v neosvérerstavu. Cilem naSi pozemské
pouti je dosadhnout osviceni a osvobodit se z niéhstéololEhu znovuzrozovani,
ktery charakterizuje vSechny citici bytosti.

Existuji rozlicné divody pra nasSe smrtelné formy s sebou rumusi nést utrpeni.
.Kolo Zivota" predstavuje mnohoéthto @icin naSeho utrpeni skrze straslivé i
uSlechtilé vyjevy. Ale bezpochyby to neni pesinciséi vize, spiSe se jedna o
optimistické ujiséni, Ze rozpoznanim iluzi zadgicich naSi prchavou existenci je
mozné se vykoupit. Prvnim krokem k jejich zruSenahrazeni za pozitivni ctnosti je
uvédomit si tyto choroby. Je to pré&vato mocné identifikace, které nam buddhistické
Kolo pomaha dos&hnout. To, Ze viditelné je tu prim zpisobem vyjateni, ¢ini
tyto realizace dostupné vSem, dokonce i duchaowazasgcenym.

Znamy princip Bible chudych vdéganském kontextu. (J.K.)

Pfi prvnim pohledu je pozornost divaka chycertesiou plochosti s¢du (obr. 31),
kde se ukazuje véphad a kohout, dZici donekonéna (jako Zivot sdm) a kazdy
z nich se vyntuje z druhého, v jakémsiésivéem tanci. Kazdé zt¢hto zvfat
symbolizuje konkrétni lidskou slabost, kterdegstavuje fekazku duchovnimu
dosazeni. Jsou znamy jakoii, Jedy“, protoZe z nich vyrsta veskeré zlo v Zivéta
protoze nas ®&i zevnit. Je pihodné, Ze tyto sily jsou vyobrazeny jako iata,
porévadZ reprezentuji primitivni touhy skryté pod naStakzvar civilizovanym

zevrejSkem.
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Obr. 31

Kohout, ze kterého se vyhge had, pedstavuje chtivost. Bezpochybyigloverna
jeSitnost a naruzivostéinily z tohoto nebohého ptaka symbol této lidskabskti.
Slovo chtivost zde pbnepokryva emoci zoséibvanou kohoutem, ktera zahrnuje
celé spektrum Skodlivych tuzeb od n&tjich zadosti po intenzivni prahnuti po
né¢éem. Mnohem vhod$3i je slovo Zadostivost. Zadostivost tohoto druhize byt
pozorovana ndjklad kdyz o gco grijdeme a zakouSime nejen litost nebo podsad
Ze uz si to nadale nebudeme moci uzivat, ale hidh#i ztraty, dokonce i druh
paniky.

Dale oznauje tu nejpirozngjsi z lidskych emoci, a sice touhu po obdivu a nzhidi
kolem nas. V tomto scélidna sebe stale pohlizime&ima okolniho s¥ta a ztracime
stopu své vnini zivotni sily, ktera by, spiSe nez uznani a nagnych, méla byt tim
nejzazsim réitkem. Takiekl Buddha Sakjamuni: ,Tak jako skalou nepohne, wétk
moudrym¢lovékem nepohne hanachvala.”

Méli bychom rozliSovat Zadostivost od zdravé touhjadéva osoba smi chtit jidlo,
coZ je gima grozena touha, a jakmile s#govék naji, je hlad uspokojen. Toto je
dulezity rozdil mezi prozenou, zdravou touhou a r@Epzenou Zadostivosti.

Uspokojeni prvniho vede k jeho ukemi, zatimco v fdpadt druhého jakykoli pokus
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0 uspokojeni vede jen k dalSimu pokusSeni, jakéipgot prahnuti po pefzich pro &
same.

DalSi je had, kteryiedstavuje agresivitu. Je to symbol nasSeho instinkio ja.

NasSe vrozena instinktivniifjpozenost je agresivni. KdyZei nejdou tak, jak bysme
chieli, naSe prvni reakce je, Ze z toho obvinime drahgak se snaZimergmoci
situaci vedouci k odporu.

Pokazdé kdyz se snazimiemoci situaci vedouci k odporu, odpor jeduzroste. Tak
bychom nenli duvérovat prvni instinktivni reakci na ndpnivou situaci a jednat az
poté, co ustoupi prvni vina #vosti a frustrace.

Ne Ze bychom si nebyliédomi toho, Ze se musime ihned sétapu vazbou krotit,
ale jsme samolibkonejSeni a takové prudké reakce sklouznims mas lepSi Usudek
(jako had).

Z hadi tlamy vychazi veép symbol ne¥domosti. USi vefe jsou tak velké, Ze
piepadaji pes jeho ¢i. Takto oslepen vlastnima uSima, je siivegdom pouze toho,
¢eho se dotyka jeho rypak a nédemuje si nic z é&ni kolem sebe. Podobne nas
pohled na Zzivot zuzen kulturnimigglugenim, ¢imz nevidime naSe vlastni pravée
piirozené byti, které je ale ro¥&nhim vSe prostupujiciho ryzihédomi.

NasSe pokusy uspokoijit zvracené touhy, symbolizovstéoutem, vedou k nezdravé
agresivit, ktera nagini necitlivymi a neédomymi (jako je vep) k pocitim bytosti
v naSem nejblizSim okoli. Tato ignorance z ks sobce a tak je z vép zrozen
znovu kohout touhy, pokéaje tak cyklus, ktery nasiipazuje ke stalému kolu
samsary.

Vedle stedového kruhu je soustny pas, rozdeny na d¥ poloviny (obr.32). Jedna
je mekce a z&@vé barevnd, zatimco druha derna. Tem§Si ¢ast ukazuje jednotlivce
ktefi si zvolili stezku temnoty a tak klesaji do porzirshlubin. AvSak zé&vou stezku
si zvolili ti, kdo nasleduji spravnou cestu, pracuja duchovnim vzestupu. Od tohoto
okamziku ukazuje smrtelniky stoupajici k duchovriginam.

Nasim zZivoim vladnou v podstatdwe protichidné sily: evolani nutkani v nas, jenz
nas vede k dosazeni novych stipvédomi a smrtelnd tize nasSi Relomosti, ktera

nas tahne zpatky do omezgich pater.
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Obr. 32

Nas ukol v upevéni duchovni stezky jeédoms dovolit silam vyvoje nést nas virhu

a zabranit nexdomosti stdhnout nas dolEvolwni nutkani neni nic jiného nez tah
k Buddhovstvi a je v kazdém z nas, ale je velmizeat ne¥domosti, pro kterou plati
totéz. Tak aby mohlo dojit kéfakému pokroku, musime vyvinout rieprzité usili
k prekonani tahu ne&domosti tahnouci nas do nizSich stupbyti, znazoranych
piikladem temnéasti ukazujici bludné bytosti padajici dol

Nad touto skupinou je SirSi oblast rélha do Sestiasti, kazda zobrazuje jiny stupe

podmiréné existence (obr. 33).
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Obr. 33

Tyto stavy existence se nazyvaji podémié, protoZze jsou toipnesené vysledky

nasich vlastnickini neboli karmy. Mohou byt jak kladné tak zaporné:

1). Pekeln& oblast (obr. 34)
Prvni takovou oblasti je 8wpekla. Obrazy pekla jsou v buddhistické tradiovykle

mistem velké bolesti a mieni, kde jejich ofti jsou podrobeny nejkrgiSim
muéenim, zfisobovanym jim démony. Plameny zcela pohlcuji tesw, ktery je
nesnesitel&t horky, pgestoZze jsou zde také oblasti ledu, ktery viigel bolestivou
zkuSenost mrazu.

Vyobrazeni tohoto pekla je objektivizaci nenavisfijSe vizualnim zobrazenim toho,
co nasteka kdyz naplnime sva srdce nenavisti namistoseljta pochopenim.
Zakladni rysy pekla jsou stalé utrpeni, vytrvalaipresna bolest Zjgobovana
vzteklymi pomstychtivymi bytostmi. Ale toto pekldef¢ jako vSechnycasti nasSi
existence si vytdme my sami. Jako vysledek nasi karmy. Je to na jeési si
piejeme mit v zivat peklo na zemi a kazdou situaci $efv&ime v utrpeni. Peklo v
Kole Zivota je vSak jen manifestem vyfagicim tento mentalni stav, ve vSech jeho
bolestivych detailech. Kdokoli chova ve svém sidegkomu nenavist, neize Zit v

miru.
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Peklo netrv &né. Kazdy proces je @dasny acasté&ny a trva jen tak dlouho, dokud
jsou gitomné podminky, které hotipesly. Clovék zistane v pekle dokud ho tam
ponechaji neukazné karmické energie. Tradice ma za to, ze Zivoekligpse nize
protahnout na mnoho edbr mozna to koresponduje se zndmou zkuSenosté &ss

protahuje, pokud trpime.

Obr. 35

Vedle pekelné oblasti je skupina navzajem se k& ssidukujicich nevzhlednych
stvaeni. Jejich nafouklaéla maji barvu kote a vypadaji nehmotnjakoby byla z

mlhy. Jejich ruce a nohy jsou hubenétahkeé a jejich hlavy nesou dlouhé a hubené
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krky, zatimco jejich ficha jsou nafouklé, pra@gené koule, které by nohy sotva mohly
nést. Malinka asta, ne SirSi nez jehla, jsou roab&nokyma vypoulenymacona,
naplrényma bolesti a touhou, coz zhgejich cervena barva.

Tato uboha stv@ni jsou posedla pokrajicim hladem a neukojitelnou zizni. Potaci se
na svych vetchych ka@etindch pi hledani potravy. Hnani svou ohromnou Zizni a
hladem, Ziji hladovi duchové své Zivoty pouze zZalém jidla a piti. Jejich slabé
korgetiny a miiava Usta jim tég znemoauji dosahnout &aké potravy. Nezalezi na
tom, kolik ji ziskaji — stéle jim to nesiaa tak Zistavaji nespokojeni a dychti po dalsi.
PrestoZe dostanou co ¢fif poskytne jim to jen maly poZzitek. NezaleZi nantkolik
toho vlastni, ptad citi, Ze jim #co chybi. Tak je tato oblast zos@&bim mysli, ve
které evlada zadostivosiCloveék — hladovy duch je chudak, ktery Zije pro své
penize, shromazditel, ktery neni nikdy spokojetiynsco ma, ale musi mit vic.

3). Swt zvitat (obr. 36)

Ve swit¢ zvirat je Zivot Zivotemda. VesSkeré Usili jgizeno uspokojenim fyzickych
Zadosti a Uukolem sebe-zachovani. Toto vyobrazenivigialni reprezentaci
newdomého odmitani pohlédnout zaiedity €la. Tak je horizont schvatnuzounky a

nedovoluje dohlédnout za povrch Zivota, na jehosraykel.

Obr. 36
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4). Sféra ohi (titani) (obr. 37)

Obi znaji jen vateni. Nespokojeni s tim co maji se tito giganti zekobohim
smysIné oblasti a snazi se jim urvat jejicks8ta slast. Snazi se porazit strom, ktery
plni vSechna fani. Jejich touha vlastnit nevychazi z jejich z&éidosti nebo
lakomstvi. Chiji véci protoze zavidi majetek a vykony druhych. Btp druhych v
nich zanechava pocit neschopnosti a ponizeni. deasiosti se tinrika, zecloveék
neni nespokojeny s tim co ma, ale je nespokojefm,sco maji druzi. To je zakladni
poselstvi této oblasti.

Obr. 37
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5). S\t lidf (obr. 38)

Oblast lidi je s¥tem kazdodenni zkuSenosti.

Lidské zrozeni je nanejvy&'dstné pro duchovni Zivot, protoze v &obbsahuje
rovnovahu patSeni a bolesti. Néptrzitd bolest je demoralizujici a ohlupujici.
Podobr jako neustavajici rozkos a @sp plodi samolibost.

Diky tomu, Ze lidsky Zivot obsahuje jak p&eni tak bolest, si @édomujeme oba
aspekty Zivota, nastolujic harmonickou rovnovahu.

Tak nam lidsky zivot poskytuje vzacnouiilpzitost pro duchovni realizaci,
buddhismus ¢&i, Ze je skuténé velmi drahocenny.

Obr. 38

6). Nebeské sity bohi (obr. 39)

Palijské a sanskrtské slovo, které se obvykkkidda jako ,lih" pochézi z keéene,
ktery znamena ,svitit". Bohové jsou svitici nebsicidbytosti, které Ziji v dokonalém
Stesti a slasti.

Tradiéné se uznava, ze jsou bytosti na nebi i na ze&toveék usilujici o duchovni
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prozeni si své nebe t¥bna zemi. Stava setkym, kdo se povznasi do vysiiste v
duchovnim smyslu slova. Jéldzité zde poznamenat, Ze bohové jsou ukazanigak s
Gcastni podobnych smysinych zkuSenosti jako lithaze na jen#sich Grovnich.
Vyznam faktu, Zze bohové nejsou tak vzdaleni liddkgenzi je, ze také smrtelni lidé
mohou dosahnout bozstvi, budou-li nasledovat stekastné karmy.

Téchto Sest oblastifpdstavuje vSechny mozné stavy existence ve vesanvdechny
bytosti koluji €mito stavy, zavisejic na své katnpri ¢emz zadny zéchto staw neni
staly a natrvalo.

Tudiz serika, Ze ctnostné osoby se rodi v nebi, ctnostnbyosvladané negativnimi

emocemi zavisti se rodi ve & obni, osoby ovladané §mim se rodi v oblasti

hladovych duch, ti, kdo jsou suzovani nenavisti ackem se rodi v pekle a ti, které
ovlada tupost se rodi ve&w zviiat.

Vngjsi soustedny kruh Kola Zivota je rozten na dvanéactasti (obr. 40), z nichz

kazda zobrazuje jednu fazi zvladstniho cyklticipy a néasledku, ktery drzi osoby

lapené v Sesti gtech kola existence zniiného vyse.
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1). Slepec (Nesdomost) (obr. 41)

V prvnim vyseku rozpozname motajici se siluetutcerdapajici po své ceéstle to
stary muz, ohnuty svymi léty, ne vSak moudrostiioJei uprens, ale bezduse hledi
pied sebe. Mysli si, Ze tudy uZkdy Sel, zda se, Ze stqastavuje okolni krajinu a
horlivé se Zene kugdu. Ale bohuzel zde nikdyrgdtim nebyl a scéna, kterou si
piedstavuje je zcela odliSna od skutesti. Stale znovu a znovu vravora a pada.

Ale pokazdé se postavi na nohy s obnovenoujnatlewtdomost je slepota,
neschopni vigt prece jen ¥ime, Ze vSechno zname. Chybi ndm vhled do skasti,

je to dokonce i nedostatek osviceni. Blvmost nicmé# neni jen to, Ze nevidime,
ale také Ze si myslime, Ze vidimeuiéme si byt nesdomi skuténé povahy ¥ci, ale
myslime si, Ze ji zndme. Kdyz &@&eme zkoumat co je v naSi mysli, a zkusime zjistit
jak jsme ziskali &co co se stalo naSi znalosti, zjistime, Ze tosotejpokladali za

znalost je odvozeno z jinych zdiojNazory lidi kolem nas absorbujeme jakymsi
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druhem osmoézy — zacélem touhy naleZzet k nim, a naSimirpzenym odporem

pouzivat vlastni sily analyzy a pozorovani.

Obr. 41

2). Hrreit u kruhu (Volnicinnosti) (obr. 42)

Dale vidime hraite taticiho hroudu hliny na svém kruhu a @mgma rukama
vytvérejiciho vazy a misy, hridky a talie. Zalezi na haiti jak se kazdy hrnek
vytoci. Na jeho zranosti a zkuSenosti, estetickém cita, dokonce i alad v
okamziku kdy tvei. Kdyz ho zachvati vztek, jeho hrnek je hrubychemhrabanych
tvani, kdyZ je seien Zadostivosti, jeho touha budéawat jaky tvar vznikne z hroudy
hliny, ktera lezi fed nim.

Obr. 42

Volni ¢innosti jsou jako hritstvi, formujici sily které tvaruji naSi vlastni fmugtnost.
Jsou so&tem vSech naSichi@ni, zda se naSe zéry projevi navenek jako skutky,
nebo Zistanou jako tuzby v naSem srdci. dist je to nahromasha hybnost vSech
nasich pani které uti tok naSeho Zivota. Provaz je spleten z mnohlaytanvlaken.
Ale kazdé zdchto vlaken je zlomkem celé délky provazu.

Obdobré smer a tendence naSeho byti je @ nespétem ¢inu vile, které koname
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béhem kaZzdodenni existence. SKukekazda mysSlenka mé gvsmer a sok vlastni
hybnost, kterou uvolni do &a. S kazdym mentalnim obrazem, kazdou touhou,
kazdou souvislou myslenkou vyzgeme velmi jemné, ale velice mocné pole energie,

ktera ovliviiuje naSe okoli.

3). Opice na strom(Vnimani, ciéni) (obr. 43)

Mlada opice skotd v korurg stromu, ské&e z tve na ¥tev, chvilku neposedi. Vidi,
jak se na vrcholku stromu leskne zralé ovoce deskahoru k &mu, rukama

a nohama se drzi kmene stromu, jeji ocas se kaoutii.

Chytne ovoce, utrhne ho ai@dre si kousne. Jeji plna Usta je$tedozvykala ad uz
vidi dalSi ovoce.

Vyrazi za dalSim lakadlem, nevSimaje si uz ovoberekpra¥ ocesala a e hita
vSe, co ma v tlatn Razem je tu dalSi polorozkousané ovoce.

NasSe nepokojnost zasadpaki k naSi povaze. Objekt ztraciaggpiavab hned co ho
ziskame.

Poté se naSe pozornost obraci k jinéniito nejsme s to si uzit zadny z nich. To
plati i pro cinnosti, které koname. JéSnheZz dokotime svou praci pohotév
pielétneme k jiné kratochvili, tudizigtdvame nenapdni a postradame pocit, Zze jsme

néé¢eho dosahli.

4). Muzi v lad’ce (Jméno a tvar) (obr. 44)

Dva muzi jedou v Idce, zatimcoitti, mnohem &Si nez obaiedesli, vesluje

a kormidluje ji. Kazdého jednotlivce tiiomysl a &lo. Ty jsou gedstavovanyémito

dvéma postavami. Ten veslujici je sloZzenina myslkla, tktera tvei celého jedince
kazdého z nas, zn&jsiho jako psychofyzicky organizmus. Bez tohotolwgésiho by

oba zbyvajici byli nekompletni a nepastgci.
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Obr. 43 Obr. 44

5). Dim s prazdnymi okny (Smyslové organy) (obr. 45)

Muz sedi uvnit domu, ktery ma ¢ oken a jedny dve. Skrze tyto otvory vidi st.
Okna a dvi&e ozn&uji Sest smysl (zrak, sluchich, chu’ a €lo spolu s mysli).

Smysly jsou ,portaly” kterymi jimame své dojmy ze sta.

v

N 1

skrze dvée mysli mizeme mit fistup do vySSich sw, které nejsou o nic mén
skute&né nez ty fyzické. Schopnost pro jejich vnimanikjdtivovdna meditaci —

cvi¢eni pro mysl.
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Obr. 45

6) Dvojice v objeti (SmysIné vijemy) (obr. 46)

MuZz a Zena na sebe vasnifledi. Jejich ruce se proplétaji a tisknou jedného
druhému. Objimaji se&snsji a t€srgji a usiluji tak o stlaeni jejich dvou dl v jedno.
Dvojice v objeti zobrazuje kontakt smyslovych ongdnjejich objekty, v nichz se
skryva jejich konéné naplini.

Obr. 46
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7). Muz s Sipem v oku (Pocit) (obr. 47)

Bolestny kik rozbiji ticho a muz pada na kolenafika, rukama si zakryva tiave
sttedu jeho pravého oka, hluboko zabodnuty, je Sip.s$ibolizuje smyslova data,
ktera u@ii do smyslovych orgén v tomto giipact do oka.

Obrazek nazomnaznéuje jak silny pocit v nas vyvolava smyslova zkusno

Pocity jsou bd’ bolestné nebo slastné. Slast a bolest zazivanspmast riznych
stupia v rozsahu odimych fyzickych pditka po nejvySsi blaho osvobozeni. Shédn
s buddhistickou psychologii je zkuSenoging® bolesti omezena na péme malou
oblast ze vSech moznostédomého zazivani. Véthto oblastech bohuzel obvykle

prodlévame.

Obr. 47

8). Zena nabizejici muzi napoj (Touha) (obr. 48)

DalSi ¢lanek popisuje sediciho muze, kterému nad nimcstéggna nabizi napoj.
Skut&nost, Ze je to Zena, kdo muzi napoj nabiztizentaké znamenat intenzitu

sexualni touhy. Muz popijejici alkoholt@maziuje navykovou povahu slasti.
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Obr. 48

9). Zenasesajici ovoce ze stromu (Chamtivost) (obr. 49)

Tento obrazek je logickym pokiavanim pedchoziho pruhu, zejména toho o touze.
Touha vede Kinam, které maji uspokojit zadost. Zena, ktera Splaastiom pro
ovoce, pedstavuje touhu ve formkonkrétniho¢inu. Nutkavou touhou ifpoutani

k néjakému pednetu se ho marhpokouSime uchopit. Ovoce je prastarym symbolem
pozemskych Zadosti. Natahujici se Zena Splhajistroan, aby uchopila to, co chape
jako naplni svych Zadosti je metaforatsinou dost nefméieného usili, které

vynakladddme v hortbza podobnymi pokuSenimi.
10). Milujici se dvojice (Rvadeni do existence) (obr. 50)

Mimo vSe krond své vlastni naléhavé touhy se par navzajem roaplymilostném
aktu. NadSe#h se evalujic az do vlastniho uvani, vibec netusi, Zze se sedab
novy Zivot v Zenil liné. A tak je na obrazku profipadkni do existence (stavani se)

souloZici muz a Zena —&aoajici novy Zivot.
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Obr. 49 Obr. 50

11). Rodici Zena (Zrozeni) (obr. 51)

Po procesu rozmnozovani je madé epizoda rozeni. Tato jéasto zobrazovana

explicitnim obrazem Zeny rodici ditTento novy Zivot je stavem zavislosti, ze které

vyvstava smrt a rozklad.
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Obr. 51

12). Rakev (Smrt a rozklad) (obr. 52)

Posledni ¢lanek je ¢asto zobrazovan jako rakev nesend na misto pobkkedni
odpainku. VSe co se rodi je nuceno zazivat napory némadnuti fyzickych sil ve
sté&ti, bolest z odlogeni a ztraty a nakonec smirt.

Jakmile se uskutai narozeni, proces je uveden v pohyb, ktery mkmicst ve smrti,
ale co se e narozeni a smrti jsou oba nedilnoucsasti kola samsary.

Celé Kolo Zivota je pevwhsvirdno ve sparech Pana Smrti, jehaizbstrasny obtiej,
cenici tesaky &elo owncené dsivou korunou z §i lidskych lebek, je vigt nad

diagramem.

L
Frt ERIdA IS
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VSichni jsme v seteni strachu ze smrti. Ale smrt neni konec. Podigdhistického
smysleni je smrt g@tkem noveho Zivota. Proces smrti je viditelny \&ud¥irodnich
rytmech zems, mare a nebe. Smrt nastava kazdou noc kdyz zapadaesluazdy
meésic kdyz ubyva Msic, kazdy rok kdyz se zenzawe zimou, a pokazdeé kdy rfe
ustupuje s filivem. Koncept smrti je tedy vifsode prislibem nadje. S kazdou smrti
je zde znovuzrozeni.ifPoda ma kapacitu pro obnovovani. Novy, obnovemy $¢

samozejme zavisly na naSifedesI&innosti (karma).

Zaver

Buddhistické Kolo Zivota symbolicky reprezentujk jgou vSechny citici bytosti,
které nepraktikovaly Dharmu a neosvobodily se, &ugizv kole znovuzrozovani,
jehoz pravou povahou je utrpeni. Tento symbolisrjrisvyjaden pomocirady
piktogrami, které by ngly pusobit jako mocny mnemonicky prostiek pro vazné
praktikanty i laiky. St misti predepisovali abyglovék premyslel o tomto diagramu
a zangfoval se na & ve dne v noci dokud nezapomene jeho vyznam. PSdie
Dharmakitiho: Clovek by mgl silng a vazi kontemplovat o smyslu tohoto kola. Je-li
to mozné, mil by si vzit jeho obraz, pokud je to nezbytné vrosaeném Utulku,
dokud ho jeho vyznam neprostoupi. Jakmile se toestgani osvobodit se z tohoto
nesmysiného utrpeni je pak samovolné a stalé. \\(hptimer je nemocny, ktery poté
co trpsl dlouhodobou bolestivou chorobou, objevil pikihdné Iék#ské prohlidce, Ze
pricina jeho nemoci sgva v sodasti jeho Bzné stravy. Takovylovék by se
okamzit pokousSel zavadu odstranit.” Tolik Nithin Kumar.

Na nasledujici stranjsou jest dalSi verze tohotopozoruhodného Kola (obr. 53-56).
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obr. 55 T Obr. 56

Zjevreé neni teba dale potvrzovat, Ze ,pro buddhismus j&meneé, Ze tihne k

podobenstvi, k obrazné metida k pirovnani.“*°

%5 _ Jakovlev, Jevgenij GeorgijeviUmeni v zrcadle sitovych naboZenstWPraha, Panorama, 1983, s.
164
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Nicitel, SmrtonoS, Padasu —c¢as sam drzici pe¥nv rukach disk vSech Zivotnich
stadii se objevuije v jiné ddla na jiném migt ovSem se zarazejici podobnosti.

Tento obrazek (obr. 57) jsem objevil na obalce krohastrologiiNovy pohled na
staréhodébla od Liz Greeneové, pojednavajici o postaveni Saturihoroskopech.

Shoduje se ve vyznamu i kompozici.

Obr. 57

Velice pibuzny je tomuto vrchnimu motivu z Kola Zivota zémevsky typ ztvarmi
¢asu. Tibetského Kola Zivota si vSimnul i Brandoeléctvrté kapitole své knihy
Time, History and Deitglal naze\Cas jako Zalostné utrapené kolo a jako iluze

, ve které pojednava hla¥ro cyklické koncepctasu (mytus #ného navratu) a v
jejim zavru o ¢asu jako iluzi ve vychodnich nabozenstvich. Buditké pojeticasu
piiblizuje nejlépe Cassirer: ,Buddhov@eni podrzuje z naziragasu pouze okamzik
vzniku a zaniku: v8echno vznikani a zanikani vSek gho znamenaedevsim a
bytostré bolest. Vznik utrpeni je trojndsobnou Zizni: Zigairozkosi, Zizni po stavani
a Zzizni po pomijivosti. Zde se odhalujgkonénost byti, jez je bezprogdre
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uzawena ve formi ¢asu vSeho empirickéhanl, a je naraz obnazena jeji bemost
a bezsmyslnost. Samotné stdvani nema zadny kortedyazadny cil, Zadnfelos
Pokud jsme vpleteni do kola osudu, potud nami nesipra bez ustani otg
nevyhnutelg a bezdelns zarove.“ %

Ukazali jsme v této kapitole staryigmb zobrazeniasu pomoci zastupného symbolu
na zaklad vyznamové spojitosti — metafory (daptji personifikace), a také to,

Ze bylo nasnadtakeé uziti ztvaréni toho, co zbyde v budoucnu z lidskye¢h Stejre
jako ve skupia obrazi zbozsgni ¢asu i mezi metaforickymi zobrazenimi se objevila
piekvapiva shoda — kompdane i vyznamow shodny typ VIadce — personifikovaného
¢asu, ktery ve svych rukach drzi lidsksts se vSemi jeho fazemi (goby) ve tvaru

kruhu.

26 _ Cassirer, ErnsEilosofie symbolickych foremv. Il, Praha, Oikoymenh, 1996, str. 148
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2.4 Casova sumace
Sandro Botticelli — Hbéh Nastagia degli Onesti

Tato kapitola vlasth nepojednavd o primarni tématizatasu, ¢cas je zde pouze
obsahnut (a to zcela odliSnez metaforickou ilustraci nebo alegorii) a jengimnou
souasti skladby obrazu,figemz tématem jedmky . Obrazy séasovou sumaci
jsou tak zpravidla narativni.

Vybrany cyklusc¢tyi obra#i, ze kterého reprodukuji pouze triptych uréist dnes v
madridském Pradif’, v sol piedstavuje formakh spojeni dvou jmenovanych
kategorii zfisobu zobrazentasu (obr. 58, 59 a 60 nagolchozi stra¥). Je to
juxtapozice, princip komiksu — na kazdém nasledmjiobrazku vidime poktavani
déje v case acasova sumace, jelikoz na ph@stnim z nich jsou dvfaze Uprku
pronasledované divky aigpozorrgéjSim pohledu sp#éime pozorovatele fizné scény
rovreéz v rekolika pozicich, které shrnuji (sumuiji) jehiné polohy Wase (a kraji®)

do jednoho formatu. Na ploSe malby jsou od saleel ghvili utikajici a nyni lezici
télo mladé Zeny vzdalené jen maly kousek. Tak i gtdjily kin stoji na obraze
opodal od ,starSiho" sebe. Botticelli namalovalotyt case od sebe chvili vzdalené
faze tak, abychom je il zietelrt ob¢ — predchazejici putuje mezi stromy zleva
doprava srérem k nam Botticelli namaloval tento obraz v roet83 (1487) jako
svatebni dar Gianozza Pucciho a Lucrezie Biniog&ghbjednavku florentského viadce
Lorenza Velkolepého (Medici).

Pribéh, ktery ho k tomu inspiroval je sam o gobilem Boccaccia &astén¢ se
odehrava v borovém lesiku u Ravenny. V Pijo@npatém dileD¢jin umeni se
dozvidame, Ze Nastagio je zde nahlédkem toho, jak jezdec ,pronasleduje divku, a
kdyz ji dostihne, vyrve ji srdce a hodi haips Sotva se Nastagio vzpamatuje, vidi,
jak se hiizné drama v délce opakuje. Jezdec je jeden z jidukp kterého pohrdani
jisté krasky dohnalo k sebevra&zda nyni si odpykava bozi trest — musi svou
milovanou pronasledovat a zabijet tolik let, kolik¢siali se ona vysmivala jeho
lasce."?®

.V tieti scén ... paada hrdina fibchu na pdest Paola Traversariho, jehoz dceru

miluje, hostinu pimo na mist, kde gedtim spail onoho jezdce a divku. Uprdst

27_ &tvrty je ve shirce Watney v Charlbury

% _ pijoan, JosédDéjiny umeni, Praha, Odeon, 1979, sv. 5, str. 255
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hostiny se zjeveni opakuje a Traversariho dcerwyaksi, Ze se bez otaleni vda za
Nastagia.“ ?° Pra: pristoupil autor k takovému #gobu zobrazeni? Reboval
odvyprawt celou historii v co nezkracgsim podani, aniz by ztratila srozumitelnost?
Jis€ ho k tomu inspirovala samotna temporalni zapletkachu. Je nutné podotknout,
Ze sice plati, Zéas vypra¥ni na trojici platen jde po sépjak ma, ale faze zjeveni
samotného jsou vlasinzprehadzené. Pruh latky, obepinajici vrgiou divku i
pohledech zblizka také nezachovawa@sovy sled. Toto rozmisti jednotlivych
casovych uUsek legendy ji ale nijak neproblematizuje prézhého divaka. (Tento
nesoulad #&jm¢ poukazuje na mnokietné opakovani trestu kazdy rok, potom by se
zde objevoval na jednom formétu jako zjevovanydentzarov# jiny rok. Byla by to
sloZzen&asova sumace.)

Pokud jsou vSechnditplatna nad sebou, jako na s&abB8, dochazi k zajimavému
jevu — vrcholky strora ze tetiho obrazu jakoby prastaly v podob nizkych keika

na obraze druhém, a st&jtak nejvyssi strom na druhém obraze se transfermu;j
prorista v p#ez do prvniho obrazu. Tato podivna kontinuita neahodou, ale
hiickou s fazemi ve vyvoji strotn— snad metaforou plynutasu a Zivota.

O ¢asové sumaci pide ve své knizeyk maliského dilasowtsky teoretik Zegin.

.Tak jako kazdy dynamicky jev, i dynamika zornéhole postaveni divaka se
uskute€nuje v case. Obsahnuti v prostoru je zanbvaké obsahnutim ¥ase. Provadi
se sumaceéasového momentuiredchazejiciho a nasledujiciho, to znamena wyjad
se trvani, udavajici charakter farmobrazeni. ... Dvdasové body maiékého dila se
podrobuji sumaci, jsou vnimany sasre, jinymi slovy, objevuje seéasovy posun®
nebo fasoveé pekryti. Ma-li byt feveden gjaky proces nebo g jsou zachyceny
dva jeho okamziky —ifedchazejici a nasledujici — s pominutinditého mnoZzstvi
momenit nebo star mezi tim. Sledujeme-li na obrazeéjaky proces nebod&jl pak
muzeme se VvSi rozhodnosti konstatovat tako¥gésqvé pekryti“ nebo obsahnuti
vétsiho casového Useku?® Jako piklady uvadi sedowké pravoslavné obrazy Jana
Kititele, kde vidime saiasré rozmachnuti m& nad mdednikovou hlavou atatou

hlavu na mise,inohého ,asyrského byka“, ruské ikony Bozi matkiraké.

2% Pijoan, Josédéjiny umeni, Praha, Odeon, 1979, sv. 5, str. 257
30 Zegin, Lev Fjodorowi: Jazyk maliského dila (Konvencionalni povaha émhiminulosti) Praha,
Odeon, 1980, str. 81
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.Proces redukce&asového obsahnuti se bezpfedtt poji s osvobozenimeéei od
pietizenosti hmotou. Obraz sec¢ire&d hybat, ale jsou to pohyby jedtelmi pomalé —
tak je tomu v renes&nim malfstvi. Proces redukagasového obsahnuti probiha dale
az do devatenactého stoleti. V devatenactém ssdalivacasové body, kteréasové
obsahnuti vymezuji, stéle vice sblizuji, az kowesplynou do jediného kratkého
.mpresionistického* okamziku, jemuz odpovida jeginehybny zorny bod linearni
neboli normalni perspektivy. Organizujici zpomalerhpa zobrazenych pohylse
tady vytraci; nastupuje princip ,vSechno jako vaté — chaos nejizr¢jSich pohyli
jak hodrg rychlych, tak zpomalenych®

Jednu z prvnicltasovych sumaci v uni lidské civilizace patrh uzili Egyprané.
Béhem svého vyletu po istdnim Egypt vyfotografovala Veronika Bromova v
denderském chramu bohyrmHathor vyjev na jednom ze stigpna kterém putuje
jakysi disk nitrem Zenské postavy, ktera se klem@ morizontem, opirajice se o ruce.
Jde o mytologickou animaci pohybu slunéhdém dne nebo noci, kdy jej pozeias
nemiZe vidckt a to zcela ve smysktasové sumace. (obr. 61) Na stf¢gou tyto Zenské
postavy d¥, jsou spojené zady dvojitou vinovkou, kterfippmina patg to by
znamenalo, Ze jsou to éyoloviny jednohodia, pohled dovri Zatimco na podklad
jedné poloviny &la se odehrava pohyb (patreluné&niho) disku lemovany po obou
stranachradou gticipych hwzd, na podklagldruhé poloviny je fitomna pouze jedna
fada gticipych hwzd. Pravideln&ada niize byt gedevsim jakymsi gfidlem, je to
tedy nefidlo pohybu slunce v noci? Corgsré hieroglyf takové pticipé hwzdy
znamena? Coipdstavuji paralelni ,poloviny* Zenskéh&a — jde o den a noc? Jsem
nucen nechat tyto otazky bez odpov Kazdopad# rady stojicich postav postavené
rovnokezré s kichy Zenskych postaviipominaji soupisy vladc a dynastii na

nastném reliéfu, ktery uvadi Brandon. Temporalni obsdb fresky je jashzietelny.

31_ Zegin, Lev Fjodorow: Jazyk maliského dila (Konvencionalni povahadmhminulosti) Praha,
Odeon, 1980, str. 84
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Obr. 61

DalSim gikladem ¢asové sumace, navic se symbolickym posunem meemiaze
obraz Fridy KahloSebevrazda Dorothy Haleow# roku 1939, olej na masonitu s
pomalovanym ramem (obr. 62).

Zde malfka nengla za Ukol popsat sloZjBi c&j, ale spiSe tragické emoce, vyplyvajici
z hriznéhocinu Dorothy Haleové, prominentni nébl damy, ktecasyych fiatticeti
ztratila ti manzely. Mla pry herecké ambice, ale maly talent a tak jizdawvy jeji
krase Hollywood odmitnul. PéoKahlo namalovala sebevrazedkyni, se kterati m
pon¥r jeji manzel Diego Rivera, vlastni of#j? Identifikovala se s ni, protoze i ona
poznala v Zivat nesmirnou bolest?&d temi lety se v kalifornském San Diegu hrala
pod nadzvemRecuerdo(pamatka, ipominka) divadelni hra, ve které se odehrava
souboj Fridy s duchem Dorothy, které autorka ¥jisye prad ji na obraze dala svou
podobu. KdyZz uvazovala, Ze i ona své utrpeni &kgednou provzdy, fenesla
nakonec vlastni tryzena platno v podabrozbitého &la vdovy Haleové a sama
zastala nazivu. Podle recenzi soudim, Ze obraz dd@pelnez fedstaveni. Vidime tu
Zenu kdyZ pada ze Sestnactého patra a Zenu, kdyojiadla na chodnik. Naproti
Botticelliho postavam, které préawiky jejich obl€eni na obrazech identifikujeme,
jsou Saty padajici a lezici postavy odliSné. Jegage dvodem je to, Zze Dorothy v

cernych Satech je jiz mrtv4, zatimcteg tim v Blavych Satech jeStZije. OvSem je
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znamo, ze Dorothy ¥ernych Satech jiz vyskda, jsou to tytéz luxusnéerné Saty
Madame X od firmy Bergdorf Goodman, které si zarfjemného nedorozugni den
pied sebevrazdou Dorothy koupifa. Drobné postava hned pod oknem je ostata
také, i kdyZ moZna jen proto, aby byla na bitéxsdomu vibec vidst. 3 Ozdobaci
broz na jeji hrudi by také spiSe neZ na Saty syithkbdkazovaly na Saty konkrétni.
V okamziku letu by pak nédstna Zena #ha symbolicky bily odv, odv andla
svobodného ve svétinu.

Na ramu byl ddajanapis ,Sebevrazda Dorothy Haleove, namalovanyadasgt Clare
Boothe Luceové pro matku Dorothy“. Na popud Clakter4d byla obrazem
znechucena, byl odstrém

Dochovanycerveny text ve Sp&fstiné dole na obraze znamena: ,Vessit New
Yorku, jedenadvacatého dneésice fijna, 1938, v Sest rano, pani Dorothy Hale
spachala sebevrazdu skokem z nejvySSiho okna budawmypshire House. Na jeji
pamatku namalovala tento obraz FRIDA KAHLG™*

32_ zdroj: http://members.aol.com/fridanet/suicidm

% _ takovy postup nasiie odkazat na problematiku procesu tvorby saméteéa s temporalnim
aspektem Uzce souvisi. Kreativita se ta vcase, kde je autor konfrontovan s novymi zkuSenostmi
kompozice a barvy, které stide nez nastaly nedovediguistavit.

34 _ zdroj: http://wside.k12.il.us/phs/vam/Projeatffsuicide.html
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Ze sowasnosti bych uvediizbitov Romana Trabury (obr. 63) balancuje m&sovou
sumaci a juxtapozici (respigsahuje, jak je obvyklé, do obou dvou). Tento dibtga
sebe totiZz ve &tvich stromu z pravé poloviny navazuje, ale dolegela jist jiny
chodnik. Kdyz se v prostoru pokusime zorientovah@o kaple a ohni8t zda se, Ze
postava staré pani se nejprve vydava ke svému farg@mié se od&pvraci (tomu by
odpovidala i ubhnutd draha slunce i stiny), ale jak Wy, Ze se oh#& premistil
zpoza nameteného listi na dlazbu, dal od svéivogniho mista? Anebo se jedna o
dvé rizna ohni&t? Pokousel jsem se kontaktovat autora, abychalzeho osobf
ale bohuzZel neuspre. Ziastane tedy u toho, Ze zvlastni girstani stromd dvou
casow ziejme vzdalenych rovin do jedné, je prakticky shodnéns @i Botticelliho.
Domnivam se, Ze alespal jednoho z maiii vySel tento prvek ze samotného procesu
malby, i kdyz gkdo by jis€ rad \&fil, Ze se tim symbolickou formou pokousSelgkid

néco hluboce mystického o povagasoprostoru.
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2.5 St&i a zmar

Durer —Matkaa Goya -Obvireni ¢asu
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Obr. 64 Obr. 65

Za zastupce kategorie #Ht&@a zmar (m) v podani lidské figury jsem vybral Biiovu
kresbuMatka (obr. 64) a Goyovu kresb@bvireni c¢asu (obr. 65). Albrecht Direr
(1471-1528) nakreslil roku 1514 svourgtkou nemocnou matku. Vidime na ni hned
nékolik znaki st&i. Na druhém dile, s explicitnpodanym titulem, vidime starou
bosou zenu, jejiz bezzulsalist vystupuje z hlavy s prialou kstici. Stéena sedi na
zemi, opira se pravou rukou o zem a levou se drhiavu. Vypada to, jako by zrovna
spadla na zem a uhodila se do hlavy. Hled¢rem ,do budoucnosti a jeji pohled
fik&: ,Cos mi to udlal, panecasu? Jestpied chvili jsem byla mlada holka!* Saty
jakoby ji z té doby jestzbyly, ¢as ji povalil a nasleduje uz jedirsmrt. Goyovo
pozdni obdobi je znamé svou morbiditou.

Oba obrazy ukazuiji realistickou formou skuteu podobu sth neradostného obdobi
lidského Zivota ke kterému vSichni&ip Ukazuji expresivétnemoc, smutek, nostalgii

po mladi, které k podzimu Zivota piah oba jast pokazuji na&asovou ,hmotu‘pred
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Dramatickym pikladem zmaru ve figuralnim podani je dalSi ®oybraz, Saturn
pozirajici jednoho ze svych gyfobr. 66). Dobe znamy mytologicky obraz boha-
casu, ktery ze strachu, Ze jeden zeusge ujme jeho vilady, je vSechny pelz
predstavuje zboz&bi ¢asu, smrt (mrtvolka malého &i¢) i akt zmaru. Spisovatel
popsal zajimavy moment Goyovy motivace: ,Jeho nolw, to je pro jeho &hu to
pravé. Ten je &co jiného neZ obr, kterého aZz dosud ¢akto vidaval a posmival se
mu acaral ho do pisku. Také ten novy bude strnuly ode l&ny a nebezpay,
mozna ten, ktery pozird Odysseovy druhy, nebo sadSaturn nebo jak se jmenuje,
démoncasu, ktery polyka vlastni¢d. Ano, takovy lidoZravy obr p&tsem, na shu
jeho jidelny. Bive se mu okas fFipletlo do cesty poledni strasidlo ,El Yantar‘, a o
se ho baval a vyhybal se mukaliv to je démon vlidny, mihse usmivajici; nyni je
tak daleko, Ze se uz neboji ani ,El Jayana“, tolmueho nebezgeého néada.
Naopak, chce si na¢ho privyknout, chce ho mit ustainé na aich, toho ,Ogro“,
,Coloso“, ,Gigante“, toho obra, ktery Zere, hitdyyka, drti a ktery nakonec sezere i
jeho sameého. VSechno, co n&t§wzije, vSechno Zere a je pozirano. Tak je to sgravn
a to chce mit nadich, dokud jemu samému je jgftogano zZrat. A ma ho mit na
oc¢ich taky ta hrstkaigtel, kterym dovoluje zasednout ke svému stolu. 8gloa jeho
Obra podiva, ten ma dvojnasob ¢naji a FastrEji vnimat, Zze je dosud na Zivu.
VSechny sezere ten Ogro, vSechny, Miguela i LucAugustina i dau Felipu, tu
krasnou majitelku knihkupectvi. Ale prozatim zetevék sam a Zije. dlem mu
kolota sila.Clovék citi, 7e ma& nad tim strnulym obrem n&nst tisicinasobnou
pievahu. Vidi do 8ho skrz naskrz, celou tu jeho vSemocnost i bezngicrelou jeho
nebezpeénou zlovolnost i Zalostnou st¥nost. Aclovék si miZze jeho strnulost a
Zravost a zaludnost dobirat a odbyvat ji a &edat, dokud sam sedi u stolu a Zere. A
tim obrazem na &¢ se niize ¢lovék tomu hloupému lidoZroutu vysméat dedu az

za vlastni smrt. %

% _ Feuchtwanger, LiorGoyacili Trpké cesta poznanPraha, Obelisk, 1973, str. 514-515
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Obr. 66

V nefiguralni pozici bych zminil romantickou kragimalbu — K. F. Lessing&tromy
dobyvaiji libitov a ruiny(obr. 67).Obrazi ruin starych mist existuje velké mnoZzstvi.
Tato tendence se objevuje vyraznymisgbem jiz d¢ stoleti ged Lessingem v
baroku: ,...motivicka volba #bitovi, zticenin — zanikajici lidské vytvory — protiklad
pomijivého lidského a&¢né se obnovujici firodk: J. Van Goyen, A. van der Neer,
marinisté S.J.Vlieger, W. van de Velde ml., J. darCoupelle)®

Némecky malf Karl Friedrich Lessing (1808 — 1880)repstavitel disseldorfské
Skoly, namaloval tento poterly obraz 28. zA 1826 jako osmnactilety mladik
inspirovan malbou Jacoba Van Ruisdaela s nazXielovsky Fbitov. Do rozpadlych
ziicenin se vraci vegetace, lidmi neudrzovathjtbv je znovu obsazovan, nad jednim
z hroli medituje rytf, v pozadi stoji gédowka kaple. Obraz je dnes umngistv
Louvru. Redstavuje typickou malbu z repertodru historismpro® zatiSim Vanitas je
tu patrny @&j zmeny, ktery ma navic symbolicky vyznam (rozpad lidgkyripominek

zesnulych). Dramatické nasviceni vyvraceného néoreb stedu obrazu fsobi jako

% Baleka, Janvytvarné urdni, Praha, Academia, 1997 (heslo Baroko)
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swtelny kuzel na jevisti v divadle afipddi mysl divaka k pravému vyznamu dila,

jimz je zmar, rozpad, destrukce (zde navic stahéhitova).
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Obr. 67

Sta&i a zmar jsou neradostné motiviigominajici plynuticasu, které jsou spojeny se
silnymi emocemi. Nebudeme daleko od pravdy, kdyZngbudeme zakryvat a
potlaiovat, ale pipominat si je v kultivované, povznesené férrabychom se s nimi

dovedli vyrovnat.
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2.6 Smrt

Obr. 68

Smrt v ungni je téma dostateé¢ Siroké na nespet samostatnych pojednani, existuje
tlusty svazek nap jen o barokni nahrobni skulpuna naSem uzemi. Kardinalnim
temporalnim problémem z lidského hlediska je samjo® praw smrt. Zminim se
piedevSim o fenoméndianse macabrgfr.: ,hrazny, straSny tanec*) Tento whecky
Zanr byl pravépodobré ,vynalezen® ve Francii. Prvni malba tohoto typpaizského
Hibitova nevhatek z roku 1424 byla zfena, zname ji jen z reprodukce v knize
Guyota Marchanta z roku 1485. Podle této vznikigiedr® fresky v Londy® (kolem

r. 1430) v Baselu (prvni r. 1440, druha r. 148@,Qhaise Dieu (mezi 1460-1470) a z
Lubecku (1463). Znaméadu vyobrazeni tohoto tance z rukdipisfadu straSnych
tanai namalovali slavni ugici jako nag. Hans Holbein mladsi, Daniel Nikolaus
Chodowiecki nebo Johann Elias Ridinger. Jedna seyjevy, na kterych tafi
prisludnici ukité spoléenské vrstvy se smrti v podolkostlival nebo na kost
vychrtlych postav. Byly #Sinou malovany (méncasto vytesany) na ¥j$i zdi
klasten, rodinnych kapli, kostnic a uviinskterych kostal. 3’

37 zdroj: http://www.geocities.com/ppollefeys/dariten
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Vybrany obrazek je z fresky v kralovopolském kostelBrre. (obr. 68). Tyto vyjevy
jsou téngr vzdy groteskni, az humorné — pinozici se ikéisy se poteStné usmivaji a

celé to vypada jako naramna legraceespoze maji sy pavod v morovych ranach,
které drtiv zasahly Evropu v polovinl4. stoleti. Recenze v Mladé frérbnes ze
12. Fezna 2005 na novou knihu Normana F. CanRaratopach mor@BB art, Praha,
2005) naznéuje, Ze vzhledem k rozsypanickterych dogmat, které paradaxn
epidemie moru finesla, nabral stary kontinent novou dynamiku v leySa undni -

humorné vyzani fresekdanse macabrby tak tudiz nemuselo byt zcela rozporné.

Zdalo se mi, ze jsem nazividbr. 69

Humor v pohledu na smrt a vSeobecnou pomijivosbheazen i v karikaturach
francouzského kregd Gustava-Henri Jossota (1866-1951). Takovoutonbiém
litografii vytvoril v roce 1904 pro 15&islo L’Assiette au Beurrena tu dobu nejlépe

placeny, rdné vyhotovovanym magazin s vyrazanarchistickym sgfovanim, kam
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piispivali také Kupka a Hradecky (obr. 69). Jossajugiv 90. letech vytvil styl
zalozeny na zjednoduSené obrysové linii, ktery zraah ptilom v celosétovém

métitku a pro ®jZ se stal proslulym i Cechéach*3®

Francouzskému vytvarnikovi je po sto letech vetiieky Pavel Svec (obr. 70-77).

..Ireba se jesté vrati.

Obr. 70-72

3 _ A bas le monde ancien¥&hyne stary, podly &t (Katalog vystavy usgadané ke 100. vyitd
zalozeniL’Assiette au BeurrgVysoké Myto, 2001, str. 26
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V dok& konzumni dochazi wadk spole&nosti k potldeni smrti v kolektivhim
powdomi, poliby se odbyvaji rychle a hygienicky v krematoriistkgupéa poet lidi,
ktefi si v krematoriu nevyzvednou popel svych blizkydktery je nasledh
rozprasovan na rozptylovych lgkach. Souvisi to s vSeobecnou kriasu.

Znamé cukrovinky se dnes v supermarketech nepr@daed nazvem rakvky, ale
vanicky!!! Jakoby jakékoli zmiovani pomijivosti, kongnhosti - zkratka omezeni
lidskéhoc¢asu bylo v rozporu z atmosférowdvici nakupovani, odbytu zbozi a tvérb
zisku. Naopak se pomaoci tlumené popové hudby 7,rbdrevné vyzdoby, reklam
propagovanych mladymi perspektivnimi lidmi a rafianého obalového designu
vytvaii bezasi povrchni radostnosti, v niz snadno dochazi kjeda mysli
nakupujiciho vyhradhproduktem, za ktery ma zaplatit. Vhotighazi zkracenéasu
nakupu, odbaveni u pokladny, zkracemkani pomoci vhodn naprojektovanych
eskalatoit, blizkych parkovig atd. Stovky miliard réné¢ padnou na zbdovani
G¢inka ¢asu na vzhled lidi. Tentojmysl kazdodenfimocre Utasi v podok& televizni

a casopisové reklamy. Kosmeticky a lé&ly vyzkum pichazi ngsic co ndsic s
novymi ple€ovymi krémy, které Iépe acinngji vyhladi vrasky a zfisobi mladistvy
vzhled Kize. Steji tak roste zisk v plastické chirurgie.

Vytésinovani smrti a smrtelnosti z kolektivniho gaemi ovSem vede podle vSeho u
jedinai i celych spolénosti k 6zné hlubokym traumatm. Humor je svéraznou

formou jejich transformace.
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..1o je fajn, vidét se
takhle po letech

skoro mé to dojima...

...jako by to bylo véera!

stejné to nebylo Spainy...
..takovy bezstarosiny éasy.

..ted vz je to
takovy vazny...




2.7 Kontrast
William Gerard Barry -Cas leti

Obr. 78

Tento obraz irského ma# Williama Gerarda Barryho (1864-1941) z roku 1887,
umisgny dnes v irské Crawfordskéestské galerii uni ndm poslouzi jakotfklad
kategorie kontrastu (I) (obr. 78). Vidime zde ¥izécerniho slunka i hrajici si v
traw a opodal stojici batku, ktera na & dohlizi, opira se otih a vzpomina na
bezstarostnéasy svého &stvi, které jsou nenavratpry¢. Podobg zangreny obraz
namaloval i Brendekilde, Le Nain nebo Rembrandt.

Dilo na obr. 79 vytvil v roce 1517 Svycarsky malNiklaus Manuel zv. Mmecky
(1484-1530). Je to jiny typ kontrastu, motiv, ktema kaeny vieckém mytu o Gnosu
Persefony vladcem poddyv Hadem jako obraz archetypu kontrastu mezi ErGéem
Thanatem, resp. LaskouCasem, pomijivosti (viz. kapitola o alegorii). Objgs se v

malftstvi konce 15. stoleti a svého vrcholu nabyva&smhicku za renesanc®.

39 zdroj: http://www.geocities.com/ppollefeys/maidetm
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Obr. 79 Obr. 80

Andyho Warhola (1928-1987) fascinoval podle jednokelevizniho péadu
temporélni fenomémprrechody tlusté¢ary mezi zivotem a smrti. Proto ho zajimaly
fotky sebevrazd. Tento monotyp na gapjobr. 80) s prostym nazve&ebevrazdge

z roku 1964. Je na ni zachycen muz skékajici zow&kudovy. (Tento vyrazny
moment pechodu se jasnym #pobem ukézal i v obraze sebevrazdy od Fridy Kahlo.)
Warhol tr@l mimo jiné obsesi magnetofonového nahravani, kiskdo pges 3000
magnetofonovych kazet. TouZil se stat strojeri] tanohahodinové filmy o gem —
zaznam wze 8hodin (Ve filmuika: ,Nemam zadnou paim, kazdy den je jako ten
druhy, kazdad minuta je jako prvni minuta meho Zvgiroto jsem se ozenil s
magnetofonem, moje hlava je jako magnetofon syaditlatitkem — vymazat.”)
.Kazdy kdo si zaznamenava vSe co se kolénddje, se tim gjak brani smrti. Toto
se neztrati, totoistane zachovano.” #ké dale ve filmu Warhdbv pritel. | jeho smrt
byla pogenim jedinénosti okamziku, protoZe zpravu o ni slySel sam AMdyrhol
poté, co ho po#elila prostitutka a spisovatelka Valerie Salenad jest tuto zpravu

v televizi jednou opakovali.

Jeho serigrafie Krista znamenaji pepi jedingéného neopakovatelného ,momentu*:
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Syna BoZiho, jediné Marilyn, jedinéhoeplsedy Maa...
Spol&né malovani s Basquiattemieplstavuje jedingé né&hody ppominajici

samotnou podstatu malovani jako dynamického jesegtk/re naphovaného wase.

2.8 Casonrné atributy

Aristoteles kdysi napsal, Z&s je pditany pohyb. Jan Sokol ve své knRgtmus a
cas rozebird principfady ¢asongrnych gistroji v souvislosti s filosofickym a
femesinym pokrokem dané doby. Pokrok byl nasilednoziovan existenci takového
piistroje. Vyvoj stale fesrgjSiho a trvalejSiho #fidla ¢asu souviselo se snahou
vytvorit co nejesrgjSi model vesmiru. ,S nastupem renesance se vSstéawdo do
popiedi jest jiny cil: domaci orloj, orloj na stole a velmi lyrzv kapse.“*° Dnes je
cifernik hodin primarnim symboledasu a je také jiz od 18. stoleti bahativan v
malirstvi. Stejné a snad jeéSvyznamrjSi postaveni gy drive presypaci hodiny,
které se dostaly i do piiacové ikony v podob kurzoru v okamziku, kdy je systém
zaneprazdén a uzivatel je jim nabadan, aby d#kfroji cas, aby p&kal.

.Starowku se rkdy také pipisuje vynalez podobnych hodinifgsypacichgili
piskovych. Ty vdak vyzaduji bRy z ¢irého skla, jaké arkimané vyrobit nedovedli.
Podle Ernsta Jingera, ktery tématinaval knizku, je to objev teprvetrstiowky,
vynuceny podnebim za Alpami, kde voda v &imamrzala. Typicky tvar vznikl
slepenim dvou hruskovitych skkanych bawk, mezi &z se vkladala membrana s
malou dirkou. Znéné zkuSenosti vyZzadoval i v§b a piprava pisku, spravné
mnozstvi ukil femesinik zkusmo. Protoze celek byl pond kiehky a vratky,
zasazoval se doreMéné nebo kovové kostryasto bohat zdobené. ... Pro sy
charakteristicky tvar aretelnou funkci, totiz stejno#nné, hladké a neslySné uplyvani,
se fresypaci hodiny staly od pozdnihdestowku univerzalnim symbolemsasu. Od
14. stoleti, kdy se poprvé objevuji na obrazeclth&oh a rytinach, az do konce
barokni doby jsou vSak zejména velmi srozumitelngymbolem pomijivosti,
atributem smrti. Najdeme je na prazském orlojiDimerovych rytinach na baroknich

nahrobcich a je&i na rokokovych vyjevech z Arkadie*

0 Sokol, JanRytmus a‘as Praha, Oikoymenh, 1996, str. 98
*1_tamtéz, str. 86
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Cifernik se hoja objevuje nafiklad na obrazech Giorgia de Chirica a v kolazich
dadaist a surrealist. Jedno maiské dilo s hodinamiipsypacimi je reprodukovano
i v této préaci (obr. 20).

2.9 Barnett Newman

Obr. 81

V této kapitole se kratce podivAme na abstraktnibumna jeji pojeti¢asu. Jean
Francois Lyotard napsal v souvislosti s obrazy BaenNewmana, z nichZ jeden se
jmenuje Nyni, (reprodukuji podobny obrazednostz roku 1948 — obr. 81) 6ase
nasledujici: ,Bylo byitba rozliSit¢éas, ktery patbuje mali k tomu, aby namaloval
obraz ¢as ,zhotovovani“),éas nezbytny k tomu, abychom si toto dilo mohli
prohlédnout a pochopit je das spatby”), ¢as, k #muz se dilo vztahuje (Eity
okamzik, vyjev, situacetada udalostitas diegetické referencetilpthu, ktery obraz
vypravi), ¢as, ktery toto dilo p#tbovalo, aby se po svém ,steoi“ dostalo k
divdkovi (as jeho oBhu) a nakonec mozn&as, jimz toto dilo samo jest. Jakkoli je
to princip porkud dktinsky, dovoluje vymezitodliSn4 ,mistaasu“. To ¢im se
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odliSsuje Newmanovo dilo v souboru ,avantgardnihaeténi, a zejména v ramci
amerického ,abstraktniho expresionismu®, neni topy bylo posedlé otazkaiasu,
protoze tuto posedlost ma spateu s mnoha jinymi mdii nybrz odliSuje se svou
netekanou odpoddi: ¢as je obraz sam. Mame-li tento paradoak blize
charakterizovat a rozvinout, jéeba srovnat newmanovské ,mistasu” s tim, které
dominuje v obou velkych dilech Duchampovy¥telké sklaa Jsou-li danyse vztahuji
k udalostem, k ,obnazovani Né&sty, objevovani obscénnihé&a. Oke jsou jednim:
udalost Zenstvi, skandal, kterym je ,druhé pohlavi®

Zatimco vSak ve ,zpomalenosti ska“ k udalosti Jesedoslo; v kovindch za
kukatkem jiz nastala. @bdila jsou dva zfsoby, jak reprezentovat anachronismus
pohledu vzhledem k udalosti obnazovani. ,Nfem“ malby je okamzik, jas
zaslepujici zrak, epifanie. Podle Duchampa vSakendlto udalost, ,Zenstvi,
postihnout wase ,muzského* pohledu®

Shodou okolnosti jsemigd lety zpracovaval seminarni praci srovnavajita jdw
dila Marcela Duchampaskt sestupujici po chodeesou-li dany(viz. piiloha 5.6.4
na str. 120) Lyotardovu perspektivu jsem bohuzednag jis€ bych ji ocenil. V
kapitole,,Okamzik, Newman‘svychPutovaniLyotard pokréuje:

»Z toho vyplyva, Zecas, jehoz je zapi#bi ke ,konzumaci“ (k proziti, komentovani)
tohoto dila, je jakoby nekotmey: je vyplren zkoumanimvyjevu (duchampovsky
termin) sameého, jehoZ je svlékani zréesNici i posvatnéanalogon Vyjev ¢i zjev
znamena, ze se&j@é néco, co je ¥¢im jinym. Jak zobrazit jiné? To bychom je museli
identifikovat, coZ je profeteni. Duchamp organizuje prostdblewsty vzhledem k
.JjeSte ne“, prostorJsou-li danyvzhledem k ,jiz ne“. Divak Skla&ekd Godota; za
dvermi Jsou-li danyhleda divak zmizelou Albertinu. @bDuchampova dila jsou
jakoby spojnici mezi zoufalou anamnézou Marcelaufta™ a Beckettovou parodif
na aekavani. Cilem Newmanova obrazu neni ukazat, Zmitrglesahuje ¥domi,
nybrz chce byt samo udalosti. ... Newrinarobraz je and. Nic nez¥stuje, je
zvéstovanim samym* Celkem pesré se tu blizime ke kibvému pochopeni obrazu
jako ¢asu samotného, podabo svych procesualnich kresbach hiowbaclav Stratil.

Abstraktni expresionismus jako hnuti newyorskychifigpadesatych a Sedesatych let

“2_ Lyotard, Jean-FrancoiButovani a jiné esejéraha, Herrmann a synové, 2001, s.110
3 _viz. piiloha na str. 89
4 _ Lyotard, Jean-FrancoiButovani a jiné esejdraha, Herrmann a synové, 2001, s.110
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20. stoleti programavstavi na ,malb sama o sa¥, kdy ovSem barevné skvrny
nejsou pouze barevnymi skvrnami, které ale majmtc vyvolat v¢loveku silny
citovy dojem. Ve svém statementu zec@rvna 1943 (publikovaném na web adrese:
http://www.abstract-art.com/abstraction/I2_Grnfttldr/g055_newman_who.html)
spoleén¢ s Adolfem Gotliebem a Markem Rothkem vyznava Newnie ,Neni nic
takového jako dobra malba atem.”

Barnetta Newmana jsem si oblibilegl dv¥ma lety g praci na své bakaigké praci
(obr. 82). (Na str. 115 je jeji obhajobaieftoze jsem celou dobu zpracovaval svoji
vizi ¢asu jakocernobilého ,pohybu“, rozmazaného prostoru ,koler',mizi, ktera
silné vyvstaval v mé mysli za zényma ¢ima a gestoZze by se néilad strkou
rozmazané abstraktni oleje Gerharda Richtera mantidy diky formalni podobnosti
sprizreéngjSi, previadala u ra tehdy jasa fascinace newmanovskou minimalistickou

kontemplaci.

Obr. 82

Jak piSe Lyotard, Newmanova vytvarna poetika se d Duchampovy snahy
analogické reprezentace faktu, &&s unika ¥domi tim, Ze nereprezentuje&jake
neprezentovatelné &stovani, ale naopak je nechava, aby se prezentovede po
druhé s¥tové valce nastala doba, aby s&kdo k problémucasu postavil hluboce
duchovnim, nemetaforickym #ipobem. To, jak to dinil Barnett Newman zasluhuje

velkou pozornost. | francouzsky filosof ale popesugzkosti, jaké cekaji na
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komentéatora tohoto dila - ,Popis je snadny, aleplechy jako rjaka parafraze.
Nejlepsi glosou by byla otazka: ,Co jestici?”, zvolani: ,Ach!“ anebo vykk
piekvapeni: ,Tak je to tedy!“4®

Jiné abstraktni obraz§asu mohou stat na principiasové osy anebo stopy tahu,

vytvareného s ohledem na probihajias.

2.10 Totalitni rezimy (manipulace sasem)

Swtlé zitky hlasa nadSen propaganda kazdého totalitniho rezimu. ZvySovani
vynodi, neustalé zlepSovani kvality Zivota, stdle efekii§ a lepSi vyroba.
Komunistické diktatury proletariatu a jejich systéantralniho planovani vynikaji ve
svém optimistickém vyhledu do budoucnosti.i2Zdme na nich vigt cinského
piredsedu Mao Ce-Tunga nebo Stalina, ktery je obklaggdmi a dostava od nich
kvétiny, pii ¢emz je hladi po vlasech.

Na jiném obraze je tzv. prvnélhicky prezident Klement Gottwald s &ié¢m v nardi,
shlizejici z vysoke &Ze do optimistické dalky, do budoucnostiadéi totalitéskych
ziizeni maji zdjem o budoucnost statu, o nejmlad$émgei, mladez adti, jsou tedy
¢asto zobrazovani jako dolgtéa starostlivi strgkove, ktéi miluji déti a jsou rovigz
détmi milovani. Tyto obrazy maji totoZznou estetikikkgamalivky bezasého Rije v
casopisech Sdkia Jehovovych. Na jednom komunistickém propagandisiic
plakad€ od soudruha Lavrova z roku 1950 se dozvime,Ste/ lidu se uskutni®
(obr. 83).

4 _ Lyotard, Jean-FrancoiButovani a jiné esejéraha, Herrmann a synové, 2001, s.111
79



/ | vl

HAPOAHDIE!

"

NHCb MEUTDI

Obr. 83
StarSi muz je v mistnosti s mladym studujicim preny, ktery shlizi ddél z okna na

CBbl

zaliv, kam mu muz ukazuje, aby se podival na vytigbywédeckotechnického
pokroku. PestoZe jsou &které tyto obrazyfemesl# na velmi vysoké Udrovni, je
mozné je v souladu s Kulkovymi kriterii ozfiaza kyt.
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2.11 Proces
Véclav Stratil -Cerny diptych

70/ zabér z pracovni instalace Stratil = Simotovd v prostorich klastera

v Hostinném, 1988, pohled na {?r‘l'.l'?_],.: diprych, (1986-1988)
Obr. 84

DalSi typ gedstavuje dokonale jedna epizoda v téoolbbomouckého rodaka Vaclava
Stratila (1950). Jeh@erné kresby perokresby Srafované dlouhodopres sebe v
pravidelném rastru, jsoufiladnou ukazkou procesiasu a jsou jednim zibec
nejnapadySich a nejznaiSich tematizacicasu v ¢eském kontextu 20. stoleti.
Lyotard se zmiuje ve svych Esejich o druhu obiiakteré samy jsodasem. Myslim,
Ze to plati pra¥ v tomto gipack.

.V osmdesatych letech se zabyval kresbou, desdtigt a dlouhodob pracoval na
Cernych kresbaghbyly to vlasti takové kreslené performance. Po deseti letech se
jimi roztok zcela nasytil a V.S. zatouzil vyjawat se rychleji.

Reholni pacient stale j@&trochu namden do atmosférgernych kreseb.

Fotografie z komunalnich fotoateliés mladymi chlapci — dvojportréty?

Prisel jsem za Véaclavem s otazkamiegevsim ohledhosuduCerného diptychu

46 _ s4m sobmateridlem, Rozhovor s Tomasem PospiszylerRavue Labyrints. 13-14 (M6da a
uneni), 2003, str.105-106
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(obr. 84) a jeho souvislosti s dilem Romana Opaltgra n¢ zahy gisla na mysl.
Opalka je znamy tim, Ze na platno piSe paggdbuci¢islice az do velmi vysokych
cifer (,od jedné do nekowea“). Jeho odpad’ byla, Ze jedenctvrerec je ve
Svycarsku, polovina druhého je v Narodni galeniyhé polovina pak v Moravské
galerii. Vi¢i Opalkovi se ohradil — ,mojedei nebyla matematika.” Jistou spojitost ale
piiznava. (Cely pepis jeho odpasdi — viz. giloha 5.5 na str.100)

.V 70. a 80. letech ve vychodni Evrdpznikala celarada fotografickych projekt
které se v dob socialistického beasi pokousSely zachytit stopy prém okolniho,
zdanliw zcela nehybného &a. Obzvladt popularni byly fotografické autoportréty
snimané v pravidelnyckasovych intervalecikada fotografii zachycujicich pramy
Ucedt a znamky starnuti autorského subjektu byly jednimala dikazi plynouciho
¢asu. Stratilovy autoportréty sice fialo jiné fotografické kategorie i historické doby,
piesto je pozoruhodné, jak vehemenpopiraji schopnost fotografie dokumentovat
plynuti ¢asu a postupnou zZmu zachycované osoby. U Stratila nejdel, ktery
portrét vznikl v ramci jednoho cykluride ¢i pozdji, nevime, jak se vase rozviji

piibeh Reholniho pacientani jakym zgisobem koui.“ 4’

2.12 Koncept

Dalibor Chatrny: Dvouvtiénova kresba

Obrazek tohoto dila se mi nepdidla sehnat. Vzhledem k povaze konceptualniho
umeéni ale posté, kdyZz zde uvedu navod, ktery je jeho podstatdeden ma v ruce
stopky a druhy ma jednu, &webo ti vtefiny na to, aby nakreslil kresbu.”

Predmétem zkoumani takového experimentu, kter&bsky okruh (Chatrny, Valoch,
Kocman aj.) v 60. letech konal, mohlo byto jiného neZas. Jeho pozornost mohla
byt spiSe fitahovana meéediem kresby a tim, jak se chova krektlyZz jsou mu
kladeny fizn4 omezeni aipkazky. Vysledek v s@bale obsahuje tiseuzaveného,
omezenéhd@asu. Stava se tak plnohodnotnyifkladem undni ¢asu. Jinym takovym
piikladem niize byt dilo Jiho Valocha, které je napisefitra na zdi galerie. ¥né
aktualni casové uteni zasahuje hluboko do povahy naSeho jazyka. Deg&ee

proces i koncept by bylo moznéradit jizZ zmirtného Romana Opalku francouzského

47 _ Sa4m sob materidlem, Rozhovor s Tomasem PospiszylerRavue Labyrints. 13-14 (M6da a
uneni), 2003, str. 107
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unglce narozeného polskym r@édim v roce 1931. Stegnjako Warhol i Opalka si

- g

nahraval na magnetofon uplyvafdsu — zaznamenaval na pasisia kterq psal na

platno a vytvail z malby konceptudlni rituaf® (obr. 85)

Obr. 85
2.12 Poznamka - Opomenutéistupy

Paradoxg z ¢asovych dvodi se v této praci nedostalo na cei@du vyznamnych
tematizacicasu. AZ na fesahy uvedenychét zde chybi najiklad komiks (viz. tedy

8 _ zdroj: http://www.nga.gov.au/International/Caiglie/Detail.cfm?IRN=115571
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alespan priloha ¢. 5.6.2 na str. 105xasova osa (timeline) zastoupena inapdile
Martina Mainera, Otto Plachta, Georgese Matthiednmiru podatny by byl rozbor
vyvoje jednoho temporalniho motivucase, konkrétatriptychu,Odkud prichazime?
Kdo jsme? Kam jdeme?‘a posouzeni okolnosti, za jakych jej vyiy®aul Gauguin
v roce 1897 a Chatchai Puipia v roce 1989.

Mnoho by se dalo napsat o rytmu — tefasu. Vzpomenu jen Pollogtk Podzimni
rytmus Ensofiv Pad rebelskych anti: a Kupkiv Orfismusjako celek.

Opomenul jsem stejn tak dileZitou kategorii pomijivych materiél Simotové
dotykéni a frotovani rozruSenych zdi starého kiaSte Hostinném, kde spolu se
Stratilem pozdji také vystavovala, které jakoby vybizelo ke sr@whs upravovanim
starych zdi, které provéldsvéhocasu Vladimir Boudnik (1924-1968) (obr. 86).

Obr. 86

Mezi pomijivé maliské materialy je téZ s moznoradit i bodyart.

Zvlastnim pipadem mailského pojeti tématucasu je nafiklad pohled do
budoucnosti, ztvagmi skut€nosti, kterd jest neni. Obvykle je vyjaiegnim obavy z
piekotného w¥deckotechnického vyvoje, ktery se vymkne z rukoagutady unglé
inteligence, Zerm po valéném konfliktu, znéné klimatu, atoku mimozem&ni nebo
jiné katastrof. Vybral bych k tomuto tématu Traburovu malPosledniclovek, v
potop se topici bledou postavu zasaZzenou bleskem. Nggesalo kubismu, zvlastni

formé ¢asové sumace, resp. fazich-ahlech pohighoprostoru. Stefntak jsem se

“9_ publikovéano v knizeVitamin P — New perspectives in paintingndon New York, Phaidon, 2002,
str. 265
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nezminil o futurismu fazich pohybu v prostéaee, ani o kategorii r) temporalit
.,mimo obraz" (ve ¥domi pozorovatele) — kinetismus, Vasarelyho Op-art

trojrozmernost nap. izraelce Agama. Za dalSi opomenuti se omlouvam.

ll. Zav ér

HlubSi pozornost by si zaslouzila kazda kapitolacngnenovany typ zobrazesasu,
ale také dalSi otazky napktsky vytvarny projev na poliasové symboliky, projevy
plynuti ¢asu v ungleckém provozu jakoi¢ba organizace vystav, otazky vyvoje a
ovliviiovani ungleckého stylu, vystavy na témi@as, dynamika samotného procesu
malby jednoho obrazu atd. V rdmci pohledu na dykarhiorby této diplomové prace
mohu konstatovat, Ze jsem se nechal svést vidihsaldé ¥decké prace k mnozstvi
¢asovych zpedmetnéni a pouzéidkym pondenim se do hloubky tématu.

Zajem oc¢asovost se jevi byt prvotnim projevem lidstvi, kojaéma malsstvi je
dokladem pokréilého ducha. Souvisi bezpréstirg s otdzkami po smyslu existence a
povahy byti. To vzdy kultivuje lidsky vztah k okdinu svtu a je proto nezbytnou
souwasti kultury smysluplné civilizace. Téntasu je v lidské kultie jiz od Eposu o
GilgameSovi zasadijsi, nez by se mohlo zdat.

Domnivam se, zefpeti limity lidskéhocasu, ijeti pomijivosti, konénosti Zivota a
smrti mize mit vyznamny vliv na chovani jedinc&vdruhym a pirodé. Umeéni snad
muze p@ispét k tomu, aby se toto chovani nestalo vygdm gistupu ,po nas
potopa“, ale spiSe odpé&inosti a pokory.

A konein¢: co je to za zvlastni stav v myslovéka, ktery o sameétspati obraz a
jeho frustrace se jako mavnutim proutkuénimv euforii doprovazenou mrazenim v
zadech? Maigké dilo stejs jako hudba nebo poezie ma tu moc éiteskryty vnigni
prostor, s dosud né&pomnymi Ghly pohledu na tiZzivou Zivotni situaciok&ze nastolit

perspektivu, ve které je tragika plyntéisu radostnou hrou vesmiru.
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IV. Anotace diplomové prace:

Karpidek, JanCasnost jako mafské téma

Fakulta Vytvarnych Ureni Vysokého Weni Technického v Ben 2005

Diplomova prace, 129 str., 86 obr.

Vedouci: Niederle, Rostislav

Konzultanti: Ondra&ka, Pavel; Chatrny, Dalibor; Stratil, Vaclav; VaBatr
Anotace: Text se zabyva rogliymi druhy zobrazeriasu ve vytvarném uéni,
zejména v maistvi. Popisuje je a porovnava. NeleziteéjSi jsou zboz&ni, alegorie,

¢as jako procesias jako sam obrazasongrné atributy, smrt dasova sumace.

Anotation of thesis:

KarpiSek, Jan: Temporality as Theme in Painting

Faculty of Fine Arts of Brno University of Technghy 2005

Master of Arts Thesis Project, 129 pg., 86 fig.

Supervisor: Niederle, Rostislav

Tutors: Ondréka, Pavel; Chatrny, Dalibor; Stratil, Vaclav; VabPatr

Anotation: Thesis is about analysis and comparisforarious types of temporality
picturing in fine arts, especially in painting. Mamportance has deification of time,
allegory, time as process, time as image itsetfekieeper atributes, death and time

summation.
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V. P¥ilohy
5.1 Filoha prvni — Cas v zenové poezii

Aitken, RobertVIna zenyPragma, 1995, s. 36-39:

,KdyZ Hakuin napsal: “Pravtoto misto je Lotosovou zemi" t&kkal, Ze vSechno je v
poradku. Lotosova ze#nje klicovym bodem buddhismu a ne vSichni buddhisté
souhlasi s tim, Ze je pr&wzde. Podle stoupeticskoly Cisté zend se toto misto
nachazi kdesi jinde. Touzi p@m a obraceji se s naléhavou prosbou k milosrdnému
buddhovi Amitabhovi, aby je tam vzal. Za timigetem zboZza odiikavaji jeho jméno
,Namu Amida Bucu — nam man dam bu, nam man danmdm, man dam buy“coz

jim po smrti zajisti znovuzrozeni v Lotosoveé zeirakZe vysledek se pro vyznaea
uceni Cisté zend lis5i od Hakuinova, Browningova a BaSo6ova fiklad tim, Ze
zahrnuje pojemcasu. KobajaSi Issa (1763-1827), jeden &gi vynikajicich
japonskych béasnitkhaiku, byl ovlivren usenim Skoly J6dé Sin, nejisi sektyCisté

zent. KdyZz mu zerrela mala dcerka, napsal:

| kdyz je tento st kapky rosy While the dewdrop world
swtem kapky rosy Is the dewdrop world
prece, pece Yet —yet —

Cuju no jo wa

Cuju no jo nagara

sarinagara
Kapka rosy s#ta Dewdrop of world:
Kapka rosy s#ta i kdyz dewdrop of world while
Nicmeérg however

To je krasné vyjaigni postoje Skoly J6d6 Sin, ktera vidi tentétgako smutny sit.
Jaktikd Diamantova sutra, vSechnycv jsou jako sen, jako bublina, jakdeplstava,
jako kapka rosy, jako zasSleh bleskuicRazime a odchazime, jsme vyprovazeni,
vyprovazime. To je deni zakladatél vSech buddhistickych Skol a vlagtwSech

smeri pravého nabozenstvi. | €4amého pozorovani vime, Ze tomu tak je. V srdci
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touzime po velké milosti buddhy Amitdbhy, ktery s vysvobodil z tohoto Zivota
naplreného lodenim a odnesl nds do Lotosové Zerde nalezneme mipNamu
Amida Bucu — nam man dam bu, nam man dam bu, namdaa bu...”Issovo
.pirece, pece” je Namu Amida Bucu. Je tédiga privazana k osob Amitabhy, ktery
vytahne umirajiciho k lehkosti srdce. Stejn&ege, pece” najdeme v senrjq,
satirickych verSich, plnych opravdové touhy¥¥ného vysmichu na adresu lidstvi:

Je to navzdy? Is it forever?

devatenactileté Dancing girls

tanenice Are nineteen years old
Icumade ka

Dzuku dzuku no

Sirabdz6si
Jak dlouho? How long?
devatenact devatenacti nineteen nineteen of
bilé tan€nice white dancers

Je toto definitivni skutaost? Je z®#na konénym faktem? Anglické slovo
~ephemeral* (pomijivy, prchavy, zde jéfi je odvozeno od jména hmyzu, ktery Zije
nanejvys gkolik dni.

| tarcici divky zakratko zmizi, ale nahradi je jiné,comlevatenactileté. Je toto

koneny vysledek? Za satirickym Uswem citime touhu a za posamem lidskost.

Paul Gauguin se zeptal: ,Odkudighazime? Kdo jsme? Kam jdeme?“ Tato slova
najdete vepsana francouzsky v rohu jednoho z jefp@tSich platen — panoramata
Tahiti zobrazujicim &i, mladé lidi, dosplé, staré lidi, ptaky, zvata, stromy a

jakousi podivhou modlu. Jaky je vlastkon&ny vysledek? Gauguin to namaloval

velmi krasi.
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5.2 Filoha druhda — Text Marcela Prousta

Slavik, JanOd vyrazu k dialogu ve vychoyArtefiletika) Univerzita Karlova, Praha,
1997, s. 110-112:

Namet vstupuje do ¥domi jako specifickéoslovenj bud’ z aktudlni situace nebo
prostednictvim néhle vyvolané vzpominky. V situagiontanni krystalizace naio
je toto osloveni nejive ne-slovesné, ma charakter pocitu a tusSeni¢ ket nelze
pojmenovat. Az v dalSich etapach se ws@rda velit do slov, mnohdy jen v
podobenstvich a jaksi neuplnObsaZznost ndétu se pohybuje naranicni oblasti
vedomi o kteréiikd D.C.Dennet, Ze ji lzeobjektivie zkoumat prosednictvim
swdectvi druhych o jejich prozitcich.

Dokonalou vypowdi tohoto typu je vyprani Marcela Prousta v Hledani ztraceného
¢asu, z shoZz malouc¢ast cituji (Praha, Odeon, 1979, s. 53-56). Neznépsil
introspektivni popis procesufipmémz v mysli postupd krystalizuji vyznamy a gni

se v namty imaginace nebo tvorby:

.Povazuji za velmi rozumnou keltskou viru, Zze dudeh, kdo nadm zereli, jsou
vézneény v rgjakeé nizsi bytosti, ve zkéti, v rostliré, v nezive ¥ci, ztraceny pro nas az
do dne, ktery pro mnohé nikdy rigde, kdy se nam stane, Ze jdeme kolem stromu,
jenz je jejich ¥zenim, nebo se staneme drzitalcly v niZ jsou ugzreni. Tu se pak
zachwji, zavolaji na nas, a jakmile je pozname, kouzo zlomeno. Tim je
osvobodime. Takze z¥¢#i nad smrti a vrati se k Zivotu mezi nami.

Stejre je tomu s naSi minulosti. Snazit se fivplat je marnd namaha, vSechno
usilovani naSeho rozumu je zbyé. Je skryta mimo jeho moc a dosahéjakém
hmotném pedn®tu (v emoci, kterou v nas tento hmotnie@mét vyvold), o kmz
nemame tuseni. Zalezi na nalogestli se s tim f@dmeétem, jeS¥ nez zememe,
setkamegi ne.

UZ hodre let pro n& z Combray neexistovalo nic, co nebylo divadlemrantatem
mého ukladani k spanku, kdyz jednou v &ipo mém navratu doim matka vidla, Zze

je mi zima, a navrhla mi, abych vypil proti svémuylku Sélekéaje. Nejdiv jsem
odmitl a pak jsem si to, nevim grorozmyslel. Matka poslal pro jeden zé&oh
malych baculatych kotku, kterym setikd madlenky a vypadaji, jako by byly dostaly
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tvar ve Zlabkované lastel A brzy jsem, skéien chmurnym dnem a vyhlidkou na
smutny zitek, zvedl k astm IZicku caje, v niZ jsem nechal zknout kousek
madlenky. Ale v témz okamziku, kdy se douSek premysdrobty kolée dotkl mého
patra, trhl jsem sebou a sasgtil se na podivnédei, které se ve mindely.

Zaplavil me pocit lahodného pozitku, izolovany pocit bedomé piciny. Okamzi¢
zpasobil, Ze se mi Zivotnitpvraty staly Ihostejnymi, pohromy neSkodnymi, kodtk
Zivota klamnou, podokinjako si p@ina laska, kdyZz #naplni drahocennou esenci:
nebo spis tato esence nebyla veymybrz byla mnou. iestal jsem se citit nepatrny,
nahodily, smrtelny. A kde se ve frzala ta mocna radost? Citil jsem, Ze souvisi s
chuti ¢aje a kolée, ale nekonaé ji presahuje, nefite mit stejnou povahu. Kde se
bere, co znamena? Kde ji zachytit? Piji druhy dewsaenalézam vém nic vic nez v
prvnim, piji feti a dava mi trochu mémez druhy. J€as, abych festal, zda se, Ze
G¢innosti napoje ubyva. Je jasné, Ze pravda, kteleddém, neni v &m, nybrz ve ma.
Vzbudil ji ve mre, avSak nezna ji a ie jen do nedita opakovat se stale menSi
vyraznosti totéz sdectvi, jemuz nedovedu porozéima o rZ bych ho aspo rad
znova pozadal a za chvilifiprozhodujicim objasini, je zas naSel neporusené a
piipravené pro mne. Odkladam Séalek a obracim se dboswitra. Na &m je najit
pravdu. Ale jak? Je to zl4 nejistota, kdykoliv s&& mysl citi byt jgdstizena sama
sebou: kdykoli ona, ktera hleda, je zambveonou neznadmou zemi, kde ma hledat a
kde ji vSechna jeji vyzbroj nebude kemu. Hledat? Nejen to: stkib Ma pred sebou
néco, co jedt neni a co jedikhona si nize ukdomit a pak to vynést na&lo. ...

Ano, to, co se tak vzruSérchwje v hloubi mého nitra je pat¢nobraz, vizualni
vzpominka, spojena s onou chuti a pokousejici sgsjedovat az ke n#n Zmita se
vSak giliS hluiboko, ilis nejasi, s€zi zachycuji neuity odlesk, v #mz splyva
neuchopitelny vir misicich se barev; ale nemohwezmeat tvar, pozadat ho jako
jediného mozného tluntaika, aby mi vylozil s¥dectvi své satasnice, své
nerozl&né druzky, chuti, poZzadat ho, aby fekl, o kterou zvlastnifezitost &zi, o
které obdobi minulosti. ...

A pojednou se mi vzpominka objevila. Byla to thousku madlenky, ktery mi v
Combray v nedi rano (protoZe jsem toho dne nechodil vemed z&dtkem mse)
davala, namg&eny docaje, nebo lipového odvaru, teta Leonie, kdyZ jsier@no fFisel

do jejiho pokoje pafat dobré jitro. ...
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A jakmile jsem zase poznal dhgousta madlenky, namEné do lipového odvaru,
ktery mi teta davala {ajsem jedt newdél, proc mé ta vzpominka tak blaZila adn
jsem to objevit az mnohem pagi), hned se stary Sedyach do ulice, v 8mz byl jeji
pokoj, gipojil jako divadelni dekorace k od@énému domku obracenému do zahrady,
ktery za nim postavili pro mé radi (ten omezeny Usek, jenZz jediny se mi dosud
vybavoval); a s domem &sto od rana do vera a za kazdého gasi, namsti, kam
me pied snidani posilali, ulice, kde jsem obstaravahfizky, cesty, jimiz jsem chodil
za pkného pdasi. A jako v té tcce, @i niz japonci pro zabavu pougt do
porcelanové misky s vodou kousky papiru do té ehbéztvaré, které se, sotva jsou
potopeny, roztdhnou a rozvinou, zbarvi se, roztigmeni v kwéty, v domy, v utité
poznatelné osoby, pravtak tel’ vSechny ketiny v naSi zahrada v parku pana
Swenna i lekniny ve Vivone a lidé z vesnice, jejitiala obydli a kostel a celé
Combray s okolim, to vSe nabylo pevnych tvarvyndilo se, nésto i zahrady z mého

Salkucaje.”

5.3 Filoha tfeti — Slovnikové heslo¢as”

5.3.1 llustrovana encyklopedie (Encyklopedicky dm, Praha, 1995):

Casovost, temporalita— fil. Chapani byti &ase, zakladni struktura lidského Zivota,
pohrouzeniclovéka v ¢ase. Koneénost lidského Zivota duje vnittni chapani a
prozivani vzdy v osnavrozvrhu (kontextufasu, ¥domé byti tedy musi projektovat
tuto skuténost i do pretence fedjimani) budoucnosti, a tak vyvolava starost stulia

existenci.

Cas a prostor — klas. Fyz. a fil. Kategorie, ramec, ¥mZ clovék vnima s¥t.
Vychazeji ze zkuSenostnihdirozmerného vjemu prostoru a jednosmého toku
¢asu. |. Kant je povazoval za ,apriorni naziracinfgt, za formy usptadani dat a
paocitkti je poklada pozitivismus. Existencialismus povazdgsovost za zakl.
strukturu lidského byti (zcela zavislou na subjgktvorici podstatu starosti. Moderni

fyzika ¢. a p. chape pouze ve spojéasoprostoru.
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5.3.2 Malaéeskoslovenska encyklopedie, Academia, Praha, 1984:

»<as, atribut hmoty, jeden ze #apohi jeji existence, vyjadijici trvani byti a zarove
posloupnost zin vSech materialnich systéma proces ve s\té.

Problémcasu jedt vice neZz problém prostoru nalezi mezi nejvyzngginale také
nejslozZigjSi v sokasné filozofii a pirodnich ¥dach, mj. i proto, Ze na rozdil od
prostoru, ktery je nadzorny &sne spojen s rozery téles, pisobicas dojmem &eho
abstraktniho a neuchopitelného. V noském mysleni se vytudy dvé protikladné
koncepceitasu: substancialni, jez chéps jako samostatnou podstatu vedle
hmoty (koncepce Newtonova), a r e Ea i, podle niZas gedstavuje soustavu
vztahi, které nemaji samostatnou existenci (pojeti Leiawn). [...] Na astronomicky
¢as navazujéas biologicky (téz fyziologicky), vémz jsou zafixovany denni, sezonni
a raini rytmy fiznych biologickych procés Bylo zjiS€no, Ze v dennim rytmu se
periodicky nméni obsah Zeleza v krevni plagmtélesna teplota, frekvence pulsu,
krevni tlak, cyklus spanku a &ai, denni a néni regulace aktivity cévni soustavy a
fady dalSich fyziologickych proc&sznamych v satasné ¥d¢. Prace ,biologickych
hodin“ se stale koreluje s periodickymi procesyer&t probihaji v okoli organismu.
Biologickymi hodinami pizptisobuji Zivé soustavy sveé fyziologické procesy athiv
funkce optimald k okoli, coZz hraje svou ulohu i v procesiirgzeného vybru.
Casovy sled vsich udalosti viak neiie plré determinovat rytmus vifitich
procesi organismu, je zavisly i na $taorganismu a dalSickinitelich. — Jiz na
biologické Urovni lze rozliSovatas objektivni acas vnimany organismem, tj.
perceptualni. Wklovéka se stavaas psychologickytasem subjektivnim, odrazem
¢asu objektivniho, jeho vnimanim a zpracovavarttovék ma smysl a cit préas
vychazejici z rytmické periodicity organickychénd, ale vlastni vnimanicasu
predpoklada rozliSovani trvani othsové posloupnosti, které je psychologickym
¢asem v uzSim smyslu.Vnimanim, pdim predstavivosti a hodnocenim se stava
z ¢asu vigjSiho a objektivnih@as subjektivni, osobni, individualnirdelstavy otase
prochazeji podstatnymi pramami ve fylogenetickém a ontogenetickém vyvoiji.lidi
Obecré nelze ani psychologickyas oddlit od procef a c¢innosti, jeZz v tomta@ase
probihaji a jsou vykonavany. Subjektivitas zavisi pedevSim na prozZitkové

aktualnosti a bohatostiéph v urcitém useku objektivnihdasu. Kratké&tasové useky
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naplrené intenzivnimi zazitky seipceiuji, velké podcauji (,léta bizi, ale dny jsou
dlouhé®). Cekani nebo monoténnoginnosti a udalosti prodluzuji a vypraizgi ¢as
(nuda jako ,dlouha chvile®), gph, ,¢asovy stres" jej naplji az vcéasovou tisk,
ktera pisobi ne¥idka dezorientaci a zhorSeni celkového vykonu smibjeZvlastni
zmeny v prozivantasu nastavajiipsreéni ve spanku. [...]

Umeéni a literatura zpracovavajas a zachazeji s nim vélmpodle druhu a struktury
umeéleckého postupu. V epice se uglgi dw zakladni ¢asové roviny: ¢as
vypravovani {as vypra¥ce) acas vypravovany; druhy je pravidé€ldelSi nez prvni.
V dramatu pedvadny d&j probiha v tzv. dramatickéiase, pi némz se kryje €asem
déje samého, anebo se @jidpouze vypravi. Naproti tomu v lyrice je sice ibka
situace umisha rovréz vcase, ale fedklada sectend&i jako zcasu vytrzena,
atempolarni. [sic!] — Intenzivni zkoumani probléndasu v girodnich dach
obsahuje jest mnoho nedi®Senych otazek, které budou objasn teprve
v budoucnosti.” — str. 761-762

Pod heslentas a prostor se na témze migst dovidame, Ze ¢as a prostor,
univerzalni formy existence a pohybu hmoty, jejibatty. Ve s¥té neni hmoty, ktera
by nentla ¢asoprostorové charakteristiky, péatak jako nikde neexistujgéas a
prostor sam o s@&bmimo hmotu a nezavisle na ni. [...] NabozZenske alkdiyne
idealistické @deni sice chapalaas a prostor rowi jako vrEjSi podminky existence
téles, ale pojimala je jako jevy sftemé bohem zaroyies hmotou a celym gtem.
Z hlediska teologie nelze potom na boha jako nehmobytost pojmytas a prostor
viabec aplikovat; jednim z atributboha je ¥¢nost. Subjektiva idealisticka filozofie
pokladajicas a prostor kil za apriorni formy smyslového poznani (I. Kantelam za
formy uspdadani komplek paocitki nebo empirickych dat (pozitivismus);
v existencialismu, ktery se orientujéedevSim na kategortasu, s&as neéni v jedno
ze zakladnich geni lidské existenceiasovostéloveéka, jeho ,pohrouzenost das”
Zznamena, Zéas se rni v nico substancialniho a zardvee stava zcela nezavislym
na subjektu¢asovost tvé podstatu existencialniho pojeti ,starosti“. [...]Jddecnym
vlastnostentasu neboltasovym vztahim materidlnich systéimalezi vedle atribut
jez vyplyvaji z jeho jednoty s hmotou, pohybem asporem, pedevsim trvani, jez

vyjadiuje postupnost existence a &mstawi téles. Trvani se sklada casovych
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moment a interval, jeZ na sebe navazuji a jejichZ souhrriiteelé obdobi existence
télesa od jeho vzniku az po jehdephod v kvalitativa jiné formy. Trvani jako
specifickd dimenzetasu je podmiéno zachovanim hmoty a pohybu a &mare
premsnou jedné formy pohybu v druhoWas kazdého konkrétniho objektu je
konegny a petrzity, avSak hmota, jez vytkidjednotlivé materialni systémy, ani
nevznika, ani nezanik&as byti hmoty je neptrzity. Tato nefetrzitost je absolutni,
zatimco petrzitost ¢asu je pouze relativniCas je jednorozgrny, asymetricky,
nevratny a zagfeny od minulosti do budoucnosti. Specifické gifas jsou dale
konkrétnost jednotlivych period existenées od jejich vzniku aZ dofechodu v jiné
formy, relativni sotiasnost udalosti, rytmus prodesychlost smny stawi, vyvojové

tempo,casové vztahy meziienymi cykly ve struktie systém. [...]" - str.762-763

5.3.3 Hall, JamesSlovnik naneti a symbak ve vytvarném urni, Praha, 1991

Kosa: ¢i srp. Atribut Saturnafimského boha zedélstvi, a staréhdeckého boha
Krona, s kterym byl ztotozm. Kronos vyklestil srpem letitého Urana. Rré@d Krona
ziskal Praote€as svou kosu, jiz — stejfiako Atropos fizkami — zkracuje nit Zivota.
Ma stejny vyznam, nese-li ji Smrt. Jako nastropiid je atributem personifikovaného

léta...

Kostlivec: Personifikace Smrti¢asto s kosou arpsypacimi hodinami. Kostlivci se
vynoruji z hroli a ze zerd pii Poslednim soudu. &kdy nahrazuji Lebku v pdggbni
skulptue 17. stoleti.

Praotec Cas: dolfe zndma postava s Kosou #e$ypacimi hodinami, obvykle
okiidlena a naha az na bederni &&st. Miva Berlu a tkdy Hada, jenZ ma syocas
v huks. Pavod praotceCasu je zvlastni. Anticka personifikacasu nentla zadné
znamé atributy. Do3lo v3ak k tomu, Zekové pro hlaskovou podobu slova pias"
— chronos — jej zadmili za jméno jejich starého boha zé&milstvi Krona; ten il za
atribut srp, ktery séasem stal kosou praot€asu.Rimané ztotoznili Krona se svym
Saturnem, jenz jakoulb zengdélstvi mgl také srp. Jako staré boZzstvcilnberlu,
kterou praote€as roviZ ziskal. Had s ocasem v Rulstarobyly egyptsky symbol

véenosti, mu byl pidélen mytografy pozdniho staréku; kiidla a gesypaci hodiny
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pak ranymi renesa&nimi ilustratory. V renesamim malfstvi je praotecCas
zobrazovan velmi prostym #pobem a provadic¢etné alegorické ¢innosti:
zaznamenava do své knihy skutky hidilnebo je postava Historie zapisuje na
tabulku, jez sp&ivd na jeho ramenou); odhaluje Pravdu a odkryva intest
(vyjadiuje se tim pedstava, Ze spravnéciie nakonec zvézi); nici mladi a krasu;
zwtSuje lfemeno, jeXlovek nese na zadechétoveék ma-li Sesti, je rekdy podpiran
po stranach Nevinnosti (rozpoznatelné podle jeBloanka) (nebo d&kdy Virou) a
Nadji (s jeji Kotvou); nakonec odebira Zivot sam, adproto doprovazen postavou

Smrti. Viz. Faethon, Herkules

Hodiny: Atribut personifikované Umikmosti. Na portrétu narazka na ungmou

povahu portrétovaného. Na obraze ,Marnosti* syngdghuti ¢asu; viz. Zatisi.

5.4 Hiloha ¢tvrtd — Text z katalogu Vaclava Stratila
Vaclav Stratil / Kresby 1955-2000, Muzeum ¢mhOlomouc, 2000

Str.30-32:
80. léeta
Z poznamkového bloku nadepsaného ,Asketické akoehy, 1984

Konkrétni¢as — Magicky koncept

UvaZuji o tom, Ze budu&ht racni a ,rekolikaleté kresby“. Bekraieni estetické

kategorie. Posouvani do archetypalni roviny. Pko¥i struktura, strukturdasu se

posouva spiSeékam jinam. Stale reddji do pritomnosti, minulosti, budoucnosti.
Fantastické. Uz by nebylo kresleno pro vysledek, jah pro proces, pro magii.
Predstav si, Ze bych mohEldt na jedné z kreseb cely Zivot.didou ¢ast dne, kazdy

den pohybovat se perem a0 let po jednom pafd. Pracovat na desetileté,
dvacetileté,ctyricetileté kresb. Kazdy den ve vymezenékase pracovat na vice
kresbach. Po deseti letech bych desetiletou kresxbiazil. Na tch v budoucnu

starsich bych pak pracoval d&&sovy limit se otevira. Jde o hodnotu kresby jakoZt
hodnotucasu. Prace, kresba se st&adem. Erastky prace pestavaji byt po uité

dobs poznat, protoze jiz jde jen &rnou. Mentalni prostor je stalétsi. Cerna se
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méni v bilou, protoZze se stavaégem. Kresby wskolikaleté jsou jako malé &,
kresby staré ¢kolik desetileti proZivaji procesasu jakoc¢lovek vysSiho ¥ku. Mam

z predstavy takové prace pocit starych kultur, nekome absolutnacasoveho,
prostorového, mentalniho univerza. Koncept sam gdharny. Myslim, Ze fe
syntetizovat velkou strukturu vztahStavba pyramidy, gotické katedraly. Lidsky
Zivot. Nejsou to artefakty, ale magické ritualniedloy. Konec s estetizaci, konec
s konvencemi, zgitek novéhaiasu, ktery nepodléh&inym kritériim analytického

hodnoceni. Svobodné mysterium. Samostatné mys$lgosofie We¢nosti.

Znovu jsem si uddomil vztah mezi prvni a posled&rou u ficetileté kresby. Je bez
konce.Cas Bakcliv a¢as bozi jsou si blizko. Ambivalentni nalézé, své proporce.
Néco, co zZije pirozere. Tii otazky — Pro? Co? Jak? — jsou zodpaeny bez
omezeni. Kodi problém hledani nového, nové sged Vrstveni naista, i kdyz se
stavd neznatelnym, neviditelnym. Prama bilé Wwernou a c¢erné v bilou se
neodehrava lineaén ale olg Ziji vedle sebe jako ekvivalenty. Formalni, estadi
hodnota dvacetileté kresby je nepodstatna sameéstagsba ma hodnotu dvacetileté

prace, dvacetiletého Zivota.

5 let libovolre dlouhé kresleni v prostotitverce 20x 20 cm.

V sowasné dob délam hlavré posledni ¥c pro instalaci u Margity v 24 1600
vrstev, 80¢tveral pro 20 vrstev, format 3 x 2,6 m. Asi 300 088. Obrovsk&erna
hmota, asi 3 ksice prace.

VSichni ziji politicky nebo esteticky, &zajima extaze.

Chci do kreseb vnést vSe, co Ziji, naplno. Nemahtici najednou, tak to realizuji ve

vrstvach, extrémhpracre, asketicky, seters.

viditelné neviditelné magické #ni vireni vibrace doteky prolinani vplynuti
rozptyleni koncentrace vymezeni tiépmnost popeni nalezeni
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UvaZzuji, Zze bych nelimitoval gkteré dalSi kresby prim&npoitem vrstev, ale
casovou délkou kresleni. Jeden z prajektdeni prerysovavam 1xtverec 30 x 30
cm. Akce bude trvat jeden rok. Zajim& pednakcasova zkuSenost, jednak vizualni
vysledek — bude to asi jiny druferné nez doposud znam, snad i reliéfni kvality se

objevi.

Robert Smithson se zabyval geologickyasem, ja se zabyvatasem kresby.

kresba — objekt — akce
zdurazreni akce — proces

Nelze mezi zivotem a tvorbou vésglidi c¢aru. Pokladam kazdowinnost za
vyznamovou akci, za komunikaci, ve svém uzSim popt intenzivni ritual,

expresivni vyjateni, za 8co, co ma energii.

Cas ktery méa energii, ktery otevira prostor, kterpaphovan.

Jestlize budou mé kresby prezentovany neklignyany jako vysledek, vysledné
artefakty, objekty, je mozno je jako kresby chagastlize budou chapany spise jako
proces nebo prozivani procesu, pak Ize je brat jglamamové akce, ritualy nebo
magick& mysteria. V tom je hlavnigkrateni. Stejnym zfisobem chapu hudbu svého
bratra Jtiho.

Z fantastické bilé udam fantastickowernou. Teprve nyni je [tatdgdstava, zapsana
uz v roce 1979 — pozn. Ladislav Fah realizovana. Vysledkem netérna kresba,

ale proces progmy.

Cerny diptych

Kazdy denctverec, 18 — 20 vrstev. Po ukmmi vraceni se od &atku, @i instalaci
spodnicast nechat viset, bila linie (magické&gg) nebo expresivni Skvira, poteni
sité, tuSeni s#t, ve spodnich partiich neuk@no [skica, uvazovany rozm2,56 m x
2krat 1,5 m]
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Nic, jen ¢erna plocha, Utmda, expresivni, tajemna, vyzge energii uloZzenou ve
vrstvach (dlezity je proces jakym vznikla — vrstveni az k jowati)

celistvost

radikalni koncepce

konkrétni prostor — mentalni prostor

podstatné

tuSené

magickd bila linie — tuSené&io

monumentalni

tajemstvi procesu vzniku

pokus o pofeni sit, zdirazreni si¢
Rao¢ni kresby — 366 energii

Tématem tedy nejsou jiz prima@relementarni tvary ¢fverec, linie), ale proces
vrstveni energii, proéma energii wase (linie atd. jsou spiSe stavebni elementyp Je t
vice nez vytvarny proces proces myslenkovy, duchohak jako se ukladaji, utieyi
vrstvy, energie, tak se také vrstvi mysSlenkova, itpga stavba, ktera existuje
samostaté i bez vlastnich realizaci. Kresba se stéagem. [...] VRjSi prostor se
stavd vnitnim, mentalnim, magickym prostorem. Kresba jakoceso se stava

prostorem.

Psat daitverce

vrstveni ¢casu vrstveni prostorucas pokani ¢as osloveni ¢as gekroieni cas
zastavenicas plnosti¢as proces ¢as nteho ¢ascekani ¢as néeni cas otazekcas
vyskytu cas (&asti ¢as stélosti ¢as gest cas clize cas zaminy cas slasti ¢as
prvniho ¢as tmy ¢as samostatnosttas blizkosti ¢as primarni ¢as zavislosti ¢as
vytvéreni c¢as hledanic¢as odpowdi cascary ¢as magiecas bolesti¢as energiicas
boZi ¢as mezi ¢as samotycas sedomi cas bily ¢as kladeni ¢as extenzivnicas
ticha c¢as slabosti¢as otazekcas fstu ¢as gitomny ¢ascerny ¢as odpudni cas

viry ¢as nekonéna cas zemd cas prazdnacas Samanstvicas slabosticas askeze
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¢as plréni cas orgii ¢as cestycas slili ¢as vyKiki ¢as touhyc¢as blazi c¢as jistot
¢as prostoru ¢as nadji cas sousedni c¢as Esneni ¢as minuly ¢as s¥tla cas
vécnosti ¢as nalet cas [fesnosti ¢as €la cas vrstev ¢as budoucicas mistacas

ohnu ¢as Bakchacas reristani cas nahodcas vyraz ¢as touhy

Dotykani se gasem

Prostor mezi prvni a posledtérou je nekongo

Z pracovniho bloku, nadepsaného ,Makromolekulargiawi — instalace / Uvodni

poznamky k novym kresbam* [1985]:

Zpritomnovani energi€asu

robustni vasnivé objemy

energie zakleta ve vrstvach

energie magickéeho s&tla, magické hmoty
Duchovni architektura, slavené expresivn
Sebeodevzdargioveka odsouzeného k bolesti
Clovéka v totalni akci

Stopy krve, Griinewaldovelb Krista

jsemcerna stazené&erna
totalni kize
stazena fosilie

fyzicka proména materialu

Chci uctlat neco pevného, expresivniho, osvobozujiciho, odevzdaskezi,

s pokorou, s otérenosti, kteraifpravuje na nebe i na peklo.

divoké dubyfeka, skryté &sreni
obloha, baziny

stopy po mrtvych lidech
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Velka Morava
sedmihlas ticha

5.5 Friloha pata: Prepis odpovdi Vaclava Stratila
Vaclav Stratil - Otase 19.1.2005

Existenciali magicky. Ctverec - nutny rastr, musi byt mimo ikonografiitamto
vybraném dile tam neni Zzadna ikonografie, stansetin si normu 30x30 cm, proces
vrstveni, mohl jsemdat obdélniky, al€tverec to je pravidelnostfverec je zemna
které jsem to &al ¢tverec je princip ze®) diptychy dnes: byly dva, jeden je ve
Svycarsku, druhy je rofpeny - pilka je v Narodni galerii, {dka je v Moravské
galerii.

Moc jsem nefemyslel jak dlouho co buduékht. Nekteré az dva roky. &kdy
dominantni pocit jet aZ nadoraz — na vydrkdy vlekl4 klidovd meditace. 15 hodin
denrg. Byl to bezas, vic nez dneska. Ty fotoperformance jsow¢em jinym, i ty
obrazy z 90. let. Dlouhodobé lepeni izolep v leté®B5-1997 se tomu podobalo. Ja
jsem vlasti osm let nonstop rysoval. Zvlastni kontemplace. Kttybylo v Ostraw,
nechapal jsem, Ze jsem to mohlélad. Vyzauje to ¢erny salani, tbvo ne upla
uhaSeny. Souviselo to i s dobou politické reprekal@rni cenzury, ale nepovazoval
jsem to za unik, spiS za duchovni angazovandsipygh izolace bych to nazval.)
Chel jsem tehdy dlat velky uréni, néco co si zasadiji proZiju, to mi bylo vytykano,
protoZe postmoderna hlasala povrchnost a prinadpv@re Spati“. Exkluzivita a Ze
jsem to bral smrtefhvazre byla tehdy Spath Pak piSla Unava a poeba zndny,
roztok se nasytil. Byla to silna zkuSenost.

V souvislosti s OpalkovynMilionem Vaclav Stratiliika: Opalku jsem poznal pogd
mozna, Ze uz jsem to tehdy znal, nebyl tam konébpitudivod, vznikalo to v 80.
letech. Chci udlat €lesnou, ne minimalistickouée z €ch deskriptivnicltar. Byl tam
pocit z¢erné magické neopravené Olomouce, ktera byla tepdE oswtlena,
utopena.

Ale uriitd spojnice s Opalkovym dilem tutte byt, on by mozna taky mluvil o
pocitovosti. Moje ¥ci nebyla matematika. | on asgldl kosmologii. U n& byla

zajimava vizualni transformace — stala se z tali® kplechy, uz to nevypadalo jako
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papir. Cas je i vé&ch fotkach, (nedlam nic, jen Ziju) To dal i ten Opalka, kdyz
prolozil v instalacich fotky lineagnz miznych obdobi najednou. | v novych malbéch
LiSek je cas — @vodre détské téma se vratilo, je tam tedy celozivotas. Tahle
pohadka je protazena celym zZivotem. /.../

Dale bych jmenovak¢tba Pollocka, ale ten o soasi ani nevdél, magor.

V souwasné malb se ocase pemysli vic v socidlnich kategoriich, ironickyclacv

estetice, je patrné to zrychleni doby, amok. /.../

5.6 Filoha Sesta: Vlastni texty na témaas
5.6.1 Text obhajoby klauzurni prace za letni semeas2004

Téma: Nejvysséas (...poznat svéhasdu)

Svého ddu, tdtu své mamy, jsem nikdy nepoznal. Rozvedks seabtkou pred
Ctyticeti lety, rodiny se nestykaji, déle nez dvaceétnleprobiha Zadna komunikace.
Presto jsem nad od prvnich dni studii &kdy myslel, bydli¢tvrt hodiny viakem od
Brna. Kolikrat jsme ho se sestrou #hinajit! Situace dozrala az de kdy mnoho
pii¢in dalo podst k tomu, Ze jsem klauzurni zadani Nejvy&s — Hochzeit — Svatba,
pojal pra¥ tak, Ze je nejvys&ias najit a poznat svéheédii. (Jmenoval bych néjlad

v ramci atelieru na zatku roku psadanou terapii Rodinna konstelace, kterou jsem
diky witeli mohl absolvovat.) Tento & osobni rodinny fibéh zapada do kontextu
témat moji umlecké prace a row meého vnitniho sm&iovani. Obecné a
mytologické znaky takového hledani ztraceného, &ae#iho a tajemného blizkého
piedka, praotce, si myslim, Zze by mohly byinpjmensim zajimavé pro kazdého z
lidského rodu. Co je ale mou klauzurni praci? Aktledani a setkani a poznani se s
nim? Jeho fotografie? Nebo linearni akvarely, mald chvile, kdy jsemedél co
budu ¢lat, jsem z#&al zaznamenévat jejijgsch coby diki kapitolu v knize s ndzvem
K jddru peesc¢as aneb O rozmanitych zazracich a zdhadach Reafibuvislostech
fenoménu temporalniho, ve které se navzajem prdirkdmentuje text kresbou a
malbou.

Rekl bych, Ze moji klauzurni praci je z&nv3ech &chto prvki, spolény duch akce,
fotografii, maleb a knihy — deniku. V ro¥iwvizudlni jsem § tvorbé akvaret pcgital

s @itomnosti fotografii, vznikla mapa hledani &olika zvlastnimi reminiscencemi
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na ulet na MacoSse, pobliZadbva bydlis¢, ndhodny vylet aZiimo k Babicim s jiz
vztahujici se k tvorbtohoto japonského madi korejského fvodu i mé bakai&ké

praci. Mnozstvi dalSich interpretaci vyznamu neéhag dovolenim na divakovi.

Jeli jsme s Barunkou najit méh&ddi. Stoupali jsme strmé dlouhé kilometry do Babic.
Bloudili jsme a hledali kostel. Kdyz ze sebe daliibvena pani vypravila, Z¢yika je
jeji, m¢l jsem vyhled na ni zakryty svodidlem u silnice¢ddva druha Zena nas
piivedla do domu. Rikame az se probudi. Kdyz uz jsiekali dlouho, zjistila, Zze v
dom neni. Sel se projit? KdyZ jsme se zieahy garéZe divali na Brno, vracel se.
Tak jsem nasel svehadu. Veédél o mre. Ji jenom pivo. Pije kafe a hoglkouri. Ma
skoro metrak dikal, Ze se&Si do hrobu. Okas se projde kolem vsi lesen¢i@ nos
celd mama. Pattoval mi za navévu a slibil, Ze mi fis€ ukaze borovici s osmi

vrSky. Roste ve Kinach.

Kdyz jsem poslal dofhdédovu fotku,iekla babika, ,To neni von.”
(2004)

5.6.2 Seminarni prace pro pedmeét Koieny a souvislosti sotasného unéni

(Aluze na diplomovou praci (Fenomén temporalni))

Zjistuji, Ze reflexe reflexe je stale vicéldzitym prvkem v mé ugiecké i unglecky
badatelsk&innosti. Je to firozeny disledek a pokr@vani mych duchovnich kén
tentokrat na poli ugleckém, do kterého jsemasemdosgl. Ve sf&e duchovniho
vyzkumu se obdobné metbiikd atmauviara a spéiva v tichém a vytrvalém upirani
pozornosti na pozornost. Jiz jako &lipred delSimcasem kdy jsem o dzanajéze
mnoho newdél, jsem rozvijel véistt mentalni podob myslenkovou autoreflexi,
piremyslel jsem o i@mysleni o femysSleni. Tato seminarni prace, ktera se
pravdEpodobré casemstane sotAsti diplomové prace na téma Plyntgéuje rovrez
obsahovou reflexi formy a je moZno ji povaZzovat aZzdou v tomtosowasném

okamziku vznikajici ¥tou za zpitomnovanou reflexi tohoto procesu samotného.
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Mluvim tedy o této ¥t¢, o tomto mluveni atstavam pinejmensim principemdérny
odkazu duchovni tradice indickych mutir&udu si vSimatiznych ungleckych dl
tematizujicich temporalni fenomén a pokusim se dbvsystematicky analyzovat
jednotlivé aspekty tohoto tématu, abych dbdpjeho hlubSimu poznani. S ohledem
na moznou prazdnost lichost ozné&eni sodasné unani (a tel’ nemluvim o tom, co
je timto terminem ozravano, ale spiSe o pramalém vyznamucpmeditovat na
sowasné umni jinak nez pra¥ s cilem hloubji je poznat a tviit) tak budu s
basnickou nadsazkou vymezovat pravy vyznam defismg€asného umni, resp.
souwasné umni samo. Hlou§i poznat a tvéit znamena nejlépe proZitiptvorbe
samé, pi tvorbe textu, tedy skrze praci s jeho formou se dostz db nitra problému.
(Naznavam tak napze mym skutgnym tématem je vlasémeéco bytoste hlubsiho a
zasadpjSiho nez fakt, Ze jestvuj€éas. Dokonce zasa&8iho nez emocionalni

struktury organizmu tento fakt provazejici. Povgumanavané reality, systémuiiB

)

Cas je ontologicky nutnou kategorii reality lidskéBivota, aktivié tematizovan
formou i obsahem tohoto textu se stava tento tdrtektualni hickou do té miry, az

se stava srozumitelnym i v jednom z jazylneleckych, az se stava wackym
dilem a myslim, Ze se toniika metatext.

Dovoluji si tvrdit, Ze takovy zjsob teoretické prace s textem je pro studenty
vytvarného undni nejlepsi, znamena totiz n&8i pinos pro jejich studium totiz pro
piipravu na vykon praxe. Proto tedy sitim pozitkem zde v této praci ponecham v
nékolika vrstvach citelnou stopucasu, nap pak zaznamenanim dattnu jeho
puvodnich a pozgSich Uprav.(Zde je nasnatlpotreba technologického progresu -
rovreéz ¢asto dilezity prvek tvorby. Idealni by bylo, kdyby se jedlivé ¢asti textu

barevr zdaraznili. NaSésti to neni problém.*)

Existencialnitenze (viz. citace Lyotardova komentovani Burkebgmu terror v mé
obhajolg bakald&ské prace na téma Plynddsu)
Vzpomenu nejprve na teoretika &nf Jiiho Valocha, ktery svym usleckym dilem,

kdy na ze galerie umistil napis ZITRA podle mého nazoru tépha vycerpal v
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kontextu konceptudlnich tendenéito praw ve smyslu tohoto aspektu. Napiseme-li
slovo DNES, zpednmetnime tak realitu ubiharasu. Je-li naSim zé&mwem tak dinit,
dosahujeme timto vyrazové&gswdéivosti. PotkAvame se tak s dalSim okrajovym
tématem a sice s problémem kontextu (tolik citovaagly mades Marcela Duchampa
atd.). Zda se byt aZz nebezpé& banalnim, Ze kdyby Valoch napsal slovo DNES
ZITRA do svého denniku v zapise hagnes jsem se hezky pomsftiTRA budu

mluvit s Hynkem zeby tim nevytvdil umelecké dilo.

>> 7.5.2004 veer, Treba1 : 123 45 6 atd. (ndzoréjsem poukézal na povakiasu,
resp. stopy lidskéinnosti vcase)

* Zde me¢ napadlo barevné odliSeni jednotlivyehsti textu napsanychide/pozdiji,
zetné jsem tedy v daném okamzikuiymdne cerny text obarvil na ny)Si modrou.
(A to stéle uvazuji o okamziku budoucim, ve kteliéjrttete a ¥¢fim, Ze text astane
modry.Cas je zahada, podivnost. To spiSe lidské vnim@ndzivanicasu je zahadné
a podivuhodné!}

post datace, v automatickyigitleném software se tento soubotethtakto: (Uryvek)

Zji\'9a\'9duiji, \'9ee reflexe reflexe je st\'elle v \'edce
d\'f9le\'9eit\'fdm prvkem v m\'e9 um\'ecleck\'e9 i

um\'eclecky badatelsk\'e9 \'e8innosti. Je to

p\'f8irozen\'fd d\'f9sledek a pokra\'e8ov\'eln\'ed

m\'fdch duchovn\'edch kon\'f9

tentokr\'elt na poli um\'ecleck\'e9m, do kter\'e9ho jsem
\i'e8asem\iO
dosp\'ecl. Ve sf\'e9\'f8e duchovn\'edho v\'fdzkumu se

obdobn\'e9 metod\'ec

\'f8\'edk\'el \'eltmavi\'e8\'elra a spo\'e8\'edv\'e lv
tich\'e9m a vytrval\'e9m

up\'edr\'eln\'ed pozornosti na pozornost.
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To, ¢eho setlovek v budoucnosti obavaime opravdu fijit kazdou chuvili.

Komiks

Specifickym z@isobem jetasovy faktor zohletbvan v Zzanru komiksu. Komiks se ze
Své podstaty zabyvac@m, ktery girozené BZi v ¢ase. Jak piSe ve své obhajob
diplomové prace Pavel Ry3ka - ,..komiks je formouegrujici ¢as.* Cleneni
obrazové plochy zohledje také casovy charakter &e. Ponechavaji se zde
rozsahlejSi plochy prodatezité a klidné momenty, kdy jas podiovan jako pomalu
plynouci a je ho spousta n&novani pozornosti okoli a detaih, mensi okna nebo
uzsi pruhy (Branko Jelinek v jedné epizddskar Ed, ktery &nuje dramaticky Kéici
posta¥ pét svislych pruli vedle sebe, které detaily jejiho aiglie plre vypliuji)
Snadno tak vznika iluze dramatu a rychlého spadhlogt. Cilezitym prvkem v
tomto ohledu je pak rytmika raricPravideld ¢lenéna plocha fechazi v husji
fazené ramce, kdyZ se rytmus uddlosti zrychli, réap.se zahusti. Abstraktnim
zobrazenim rytmiky komiksu by snadno vznikl zaznammalu a rychle plynouciho
¢asu. Mnozi auto napadit tvarow cleni obrazovou plochu (V komiksu Princip
nepravdpodobnosti Spana Kopivy a Jiiho Gruse se detail Uswu lepé stelkyrg
objevuje v malém rant&u piimo ve &tSim rdmci vedle jejiho vlastnihsla, které je
nakresleno v Ghlu, kdy olBkj neni vidt. Komiks nuti a wdone pracuje sasovou
zkratkou. Jednotlivé zéby jsou od sebe vzdaleny zpravidlgkalik sekund, ale
naopak je snadno dosahovano zpomalovébélpovéhocasu pomoci mnoha obrazk

vénovanych jednomu zlomovému okamziku z viceiligbo na vice mistech. Pismo
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je samoejm¢ obvyklou sodasti komiksu a tak pouhym napisem "o rok pgizée
hned v sousednim framutie & odehravat o dvanact ¢siai dale. Objevuje se
sttidani sodasnych djia na odliSnych mistech jako ve filmu. Jed@&soprostor je tak
ilustrovan objedno okénko (NapPrincip nepravépodobnosti Kofivy a Gruse) Do
kontextu urgni komiksu jetazen Zdetk Svankmajer a jeho malby. tl@Zitost
casoveého faktoru fimo vytknul ve svych akrylech, ve kterych je podivn
organomorfni vyjev s omezenou barevnosti déplmole televiznim pruhem s
napisem BREAKING NEWS nebo LIVE. Jednoduchémiedptnéni ¢asu dochazi
v cynickém pibéchu Maxe Andersona Bad lungs. Zlé plice na kaeginou hla¥
kuraka, kterou fedtim usekly : Kdybys byval byl ho&gi, tohle by se nikdy nestalo.
Pohadkovemu principu se blizi Andergersatiricky PIXY, kde v konzumnim raji na
vrcholu pyramidy lkea pravi stroj, ktery piSe nalkce od mléka a ktery splnétém
kazdé pani Pixymu: zrozeni ze Zeny mi nézk vlasek. Ja jsem ale potracenej plod.
iekne Pixy a zabije zly automat bazukou, kterou tnoj predtim &noval. Médium
tisttného komiksu umaiuje vice zfisohi jeho ¢téni, narozdil od filmu nebo videa
muzeme postupovat od préstlka, pozpatku, nai@sk@&ku. Mazeme tak dojit k
omylu, kdy ndm &které @jové skuténosti uniknou. (To nas vlastnpriblizuje
poznani povaze reality, ve kterécv funguji podobnym zjsobem.) Mizeme se v
realnémc¢ase pohybovatasem komiksu zcela libovainBudeme-li studovat kresbu
budeme se jim pohybovat jinak nez naruzivy milowije.

Na za&atku kapitolky jsem zminil

Pomijivé materialy

Prace s pomijivymi materialyékdy skut€n¢ tematizuji tuto pomijivost. Zejména
jsou-li zcela kratkodobého charakteru. Vzpomentehké pastely na téka
efemérnich papirech Adrieny Simotové.

Rez je signifikantnim materialegasovym a je to krasna zemita barva. Cely informel
je rezavy. Std si prohlédnout si knihu Zd&a Primuse, naSeho femniho
kunsthistorika Unani je abstrakce a vSichni ti Malkové, Beranoveé,tiirdvalentoveé,
Padrtové, Medkové, Mautnerové, Kawa Owaci, Boudnici, Svobodové a

Demartini nas donuti pomyslet na nevlidnost (doby?3ouvislosti se rzi &asovosti
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mé predevSim zaujali Pavel NeSleha, Stanislav Benc repléd kasika na Zidovském
hibitove, pivabre vyfotografovana, Zbywk Sekal (Schéma provozu - Zelezo, lepenka,
dievo), patinovany bronz VI. Fuky, Objektivni fotofjeaB¢ly Kolarové. Kolibalova
socha VSe plyne - 2 faze, z bronzu a Zeleza, kde jekratce nazrana (jakoby v
komiksu) destrukce bronzové koule ukazuje autonasiikost v jednoduchosti. Fat
ale spiS do dalSi. Nerad bych zapemna landartové projekty kreseb periodicky

narazejicich vin miekého piboje atd.

Materialy ,nawky"

Opanym zpisobem je pracovanoéasem v dilech, ktera jsou vytema z materidl
extremr trvanlivych. | zde urdci nékdy cas skuténé tematizuji. Pa&tf sem
predevsSim socha pracujici s kamenem a kovem ve velkéngfithu. Robustni
plastiky Zdeika Fialy ale také rustikalni tunové objekty Janabhime bych sem bez
vahani zeadil (Kolo s osou u Sypky ve Vlkévi rezavi) Mohou stat na volném
prostranstvi a i@sto vyvolavaji i po letech dojem n&nmmosti. lluze...jsme vskutku

prilis rychli my lidé.

Malba jeva v pohybu

Vinici se latky tpytici se hladina, kanu Degase ndp
Marcel Duchamp - Akt sestupuijici ze schod

Futuristé

Stopa

Velmi dilezitym c¢lankem temporélniho wni je stopa. Rozmazani u Gerharda
Richtera? Casové stopy divoké gestikulace George Matthieu jakoautora
zabyvajiciho se kaligrafii ktera se stopoétce pracuje nejvice programoyaz na

praw svou viastni interpretaci v dilech modernich ac¢asnoych mafii). Jiz
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zminovany Lee-U-Fan otiskoval jeden kaminek n&emy v tusi vzdy #kolikréat
vedle sebe aZ stopdaegstala byt #etelnd. Na plath pomerné velkych rozndri tak
vznikl nakonec i znak ubyvajicihdasu majiciho navic &ty smér - co vic si v

zobrazovanéasu pat? (totéz pedvedl vertikald s jednolitymi tahy &tcem).

Malba obecn

Na kazdém obraze bydnautor wdét kdy a kde se zobrazovany vyjev atp. zjevuje,
takovou tezi mi Bhem ilezitostné konzultace redlozil britsky malf Derek
Hampson. Snad ba se snaze docililo dojmu skowi a opravdovosti, aby divak
snaze u¥fil, Ze to, co vidi je realita. Jako abstraktni pesxmentalni urélec, nikoli
realistasi z tohomohu s klidnym &lomim vzit pouze tolik, Z&as je skutené
konstruktivnim prvkem v @itém druhu malby, Ze je spolu s mistem realitu gt
prvkem. Zajimavé mi ifppadd pokud se n&p pomoci emotivniho laghi v
realistickych obrazech dosahuje¢deneni si tohotocasu, pouha wtitelnost vyjevu
vyplyvajici z malfova

Vzdyt v kazdém obraze jeéas. | v abstraktnich obrazech Je-li obraz zcelg, bil
prazdny pop v prazdnat pluje par rychlych gest (nBmové obrazy Lee-U-Fana viz.
http://www.qag.gld.gov.au/content/apt2002_standam?name=APT_Artists_Lee Uf
an nap. With Winds z 1990 a Correspondence z 1994 )dgermopak be&asi avsak
coby aspekt toho, co je ve sk&mesti nangtem malfi ¢asu a zdrojemcasu
samotného. Pohybujici se hladiny impresidnistesknouci se vinici latky u

romantika...

Atributy ¢asu (hodiny, kalendé)

Prvni co ¢ napadne jsou pomalované kalefeddartina Mainera z roku 1985
(zamky). Ale vede tudy cesta? Tématem budou spiické figurativni komunikace s
interiérem pop intermedialni hra. Co takhle Salvador Dali a jebpteklé hodiny?
Co presré znamenaji? Tekouchs? RozloZzené mascétidla casu? Gogv Buh ¢asu

pozirajici své é&i je jist¢ prikladem patrgjSim vzdy vychazi z mytologie. Mam

dojem, Ze vSechny mytologie zpracovaly zakladni at@mvelmi undleckym
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zpisobem, moc se mi zamlouva hamgyptské Senu, hieroglyf prodsnost, s
typickym kruhem zastupujicim cykhost? Podobnost se sebe poZirajicim hadem je
zietelna. Kdyz se budu z&bhovat na umini nasSi epochy najdu velké mnozstvi hodin u

surrealist a magickych realiét

Atributy ¢asu - Smrt, vanitas

Lebky se objevuji v malbach opravdasto. Historii Vanitas a morbidniho &mi
muzeme zapgit tieba Hieronymem Boschemid@pokladam ale, Ze jeji zrod bude
leZet velmi davno, wdomeni pomijivosti je péatetnim stavem zndcim lidského
ducha. Namatkou uvedu rfapMlada muednice plujici plujici v Tibie, kterou
namaloval Paula Delaroche a ktera se tolik poddikisove Ofélii, Munchovy
obrazy s déma Zenami nebo jeho Viik, Upir, i Polibek Sfinx Franze Von, Ostrov
mrtvych Arnolda Bocklina, Sebevrazda Dorothy Hald &ridy Kahlo, lebka
odrazejici se v oku v krestM.C. Eschera a jeho lebka s cigaretou a cylindrem,
Gericauliv Vor Medizy, celé dilo Svycara Gigerafeba pak Stroj na rozeni,
Hoppefiv Dim na trati, Stucka, kské a antilopi lebka Goergie O'Keefe, objevuji se
nag. i u Petra Nikla atd. atd.. Zajimavou a zatim edsl kolekci lebkového ueni
vytvéri spoluzgka Zdenka VereSova, jejiz prace &gt ze zaujeti anatomii, ale

dostava hravy expresivni naboj.

Performance, fotografie, video

Momentky - to je nazev fotografického Zanru. Vyhddeografie zaznamenat vidé
dovoluje zobrazovat letici ptaky. Jeji vynalezisgbil revoluci ve vytvarném uni,
fotograficka perspektiva a jeji vliv na impresidyis jejich nasledovniky staladase
pied nami a jsme jeji potomci. Vilém Flusser dokaza rfunkci aparatu zajit
filosoficky do velmi zajimavych houstin.

Jisty ¢len pionyrské japonské povére skupiny Gutai id priniku papirovymi
barierami mimo jiné také jednoduSe a jasmanifestuje pohyldasem. Z performance

jeS€ vzpomenu 24 hodin v Belfastu Tomase Rullera. Bleft ¢asu...

Kresbyc¢asu Vaclava Stratila
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Ano, Vaclav Stratil je skuteiym fenoménem Weském vytvarném uéni a jeho
.Kresby ¢asu“ z osmdesatych let znamenaji vrchol tempordlniiméni. Jsou
hloubkovym zaznamem sgebovanéhocasu podob# jako kdyz Alfred Syninek
lepil na velkou desku jeden obal od Zv§ka od druhé. Jsou meditaci nadsem
samotnym. Jeho texty uvedené v barevném katalogukajy svoji hloubkou.
Srafované&tverce a Gvahy nad kreslenim jedné kresby 30 feafgi za vznes$ené par

excellence.

Casové fragmenty:
Reklama odkazujici na hokejovy Sampionat, kdy nam gioktor propagujici piti pro
sportovce drZi palce i poté, co jsme uz na mistwdekortili. Staci promitat v galerii

a tématem je osud. )

UvidiS hezky zadek a milou tva uklidniS se - ip spateni moznosti poslat své geny
dal. - Martin Mainer, k¥ten 2004

Cas je nezkrotny a neda si poteti- titulek v novinach, zahlédnuty v tramvaji 7\5.
11:40

Rozhovor Jiho Cernického s Martinem Dostalem (Magazin Koktejklen 1997)
aryvek:

.Pied chvili jsme se bavili o tom, Ze by &mh mglo pasobit svou Zivosti. Co je

Zivého na Mrtvych duSich?

No, na téhle vystavjsou zivi hlave umglci a snad i vystava samotna &iv
zapisobila. To, Ze jsem si vybral téma smrti, biggny zansr. Snazil jsem se najit
téma absolutni. Cétjsem se chytit &eho pevného v okamziku rozpadani. Je to
svym zmsobem reakce nackieré Fedchazejici projekty, jejichz témata byla
neukita - "Na hrag", "To co zbyva" nebo vystava, kterou jsestatl ja v Richtroe

vile "Vzpominky na budoucnost”. Na jedné str@tu smrt a na druhé nesmrtelnost.

| 0o tom je vystava. Slo ale o to, aby fepbila morbidd. Méla to byt spis
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nezavaznd, ifiemna konverzace na toto téma, i kdyzt rekterych ci mize z&it
lehce mrazit, jakoitba u Jirky Davida, Mily Preslové nebo Markéty @ U
Filipa Turka se azilecovit¢ usmivas. Pasték vyvolal iluzi umirani za dlouhého dne.
| to je téma vystavy - nuda, umirani zaziva. Netmy co zbyde Zloveéka po jeho

smrti (Vaclav Stratil). ch pohled je spousta. Dalsi je tendjv*
Vystava Time-Timeless (Egon Schiele Art Centrdrasky Krumlov, 2000)

Kdyz uz jsem zminil kuratora hokiciho o vystay dotykajici se vyznanin
pojednavaného tématu, musim popsat i tuto vystavatéra Gerwalda Sonnbergera,
kterd se konalaipd étyfmi lety. Takovych vystav bylo jistnekolik, zatim jsem se
pied nedavnem dozuél pouze o této. Videatka Ona B. zde vystavila zavodni
veslici obalenou v rudé latce. Prace se symboleta pouwena, la’, zavodni veslice,
tvarem evokujici rychlost, Sipku, linku, byla 2&ena dnem vzhu, potaZzena rudou,
zastavenda, postavend mimo: time-timeless. Podobtweino vyuzil i Reto Emch ve
své podlouhlé instalaci Shoda, kde spolu komunikigis dlouhou pozinkovanou
“vanu“ naplrénou zelenou tekutinou dwerpadla Zenouci spod proti gobtojicich
Zidli tekutinu proti so#? bohuZel jsem tuto instalaci nedlidungovat v case. Z
primitivniho promitée vyslal zprdvu Eduard Gorochovski - jeho LeninliBta
poukazuji snad na to, jak s€ase néni néjaka ideologie, ikony nad&nécasy slozené

s cr v latce se asi #mi jedna v druhou. DalSi Vidan, svobodny ugec Tone Fink
vytvoril absurdni sochu Ostronohého skdkaveho osla,  néperformoval tak, Ze ho
lezici na zadech nechal “tti a “poskakovat” na svych rukou a nohach. | jeho
lehatko na valcich si vSima vlastna&ibu a zobrazuje je v oprésych formach bilé
barvy. Tepané formy RakuSana Alfreda Haberpoiregefdaomiuji doslova olo¥nou
tizi casu a jeho nekompromisni destruktivni vliéZké hlavy se valeji na podlaze a
neni lehké je uzvednout. Skluzavka Anny Jermoladugra se narodila v Petrohgad
a od r. 1989 Zije ve Vidni je prostorova instalaee/ obrazovek. 7 videi zde v zelené
rozostnosti sledovalo pohyb po skluzavce. Podstaiozitji vypadala prostorova
instalace Cinana Zhu Jinshiho s nézvem Kaik r4. MnoZstvi propletenych
konopnych lan, parni koSe se Stosy papihliZzejicich jak naskrobené koSile a husté
struktury z tenkych bambtisbarvy rezi (aha) jsobi pohadkovym dojmem - jako

kouzelna vzduchold, pamatujici na davno odesSlého velikana literatltgry si
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nepgél zanechat ¥ase trvalou stopu. Na vystase objevil i jeho jmenovec Ivan - na
vysokych Stihlych bilych (myslim, Ze toto je skin& ne ndhodowasta forma
abstrakce casu) podstavcich zde tikalo 28rnych metronomk Instalace se
jmenovala O mohouci nemohoucnosti. Bylo jejim &&m poukazat na
neovlivnitelnosttasu obeckv symbolické fornd pottu dni mésicniho cyklu (interval
tikani byl presre jedna vtéina a vySka sloupk110 cm) nebo spiS na nemohoucnost
jednotlivce zasahnout ddasu a prozivantasu jiného jednotlivce? Z d&ehradu
pochazejici Tania Ristovski promitala ohromnou sekvz&inajici napisem Mission
Start a konici hlaSkou Game Over. Absence prozitkukase mi opt nedovoluje
napsat vic. Ratacovd hra? se jmenovala Rose of Memory, Rose of Hoigess.
Téma paniti jako kognitivniho aparatu se specifickymispbem fungovani ¢ase
také neni ojedilly. 101 svych fotografii virznych podobach vienych fazich stavu
voudi a vlas vystavil Francouz Michel Salsmann. Zdhadou je¢ pedilo jmenovalo
100 tv&i - jedna pat tomuto okamziku? Lze se jen domyslet. RakuSan Seuatzl,
zabyvajici se mezioborovymi instalacemieg@stavil své p&tacové projekty
(Znazorreni jednotlivych fazi fiktivnino experimentu k vynaii graviténiho kolapsu

u velké nafukovaci duSe a Anaglyfyiznych prostoro¥ c¢asovych modél
(poskytovaly prostorovy dojenmiippouziti cerveno-modrych bryli) Kvazédecka hra
piipominala progndzy z oblasti astronomie a matekpatiGravita&ni kolaps, neboli
védecky obraz toho, co se @s stava ve vesmiru a co nas jednou pateka také,
resp. naSe Slunce. Lehkost s jakou Schaerigsl svou pozornost k banalni velké dusi
osvobozuje a je s¢i. Paradni je malyrhitavek FrantiSka Skaly. Nenfeba co k
.Sadu” dodavat. ,Uvazovani* dalSiho z Raku$arPetera Sommeraurera nad
osudovymi determinacemi (Ze ja rfapRaku3an jsem...) jsou mi velmi blizké.
Sommeraurer balancuje na h¥apolitické korektnosti (ACechy lezi u mie) a
vyuziva znané¢ minimalistickych vytvarnych prostdka, hlavreé pak textu ve svém
rodném jazyce. ivodem Libyjec Babis Vekris s pseudonymem Electzgii v New
Yorku vytv&ejici multimedialni blikajici objekty piSe o sveéapr : “Energetické
aplikace technologie do umi jsou materialem a nastrojem dnesni doby. Tedgmel
neni pouze stylem Zivota nebo piestkem vyroby, je to kultura pro lidské bytosti
Zijici v sowasné spolosti. Technicko-lumino-kinetické sochy povazuji zaizeni

pro untleckou meditaci., ktera stimulujerqulstavovanou zkuSenost jednotnosti, ve

112



které rozhrani technologie je nasvano smirem k vyrok technického, fiktivniho a
virtudlniho.* Shleddvam jehofistup k technologii za velmi inspirujici. Posledni
instalaci ,Nav&tva opery* vzpomina v pra®idi za¥Senych hedvabnych latek s
barevnymi sadrovymi maskami za zvukinské hudby jeji autorka Qin Yufen na
Ambient je cestokasem. Toto jsem nyni, po sepsani tohoto odstaviezlma této
vystaw na internetu tent®lanek:

.V Ceském Krumlo¥ se se$lo patnact vytvariik osmi zemi
Jsou dnesni udtecka dila pomijivé instalace neb&wmé hodnoty

Vystava Time timelessC@as bezasi) je dalsim vytvarnym vystoupenim podnicenym
koncem tisicileti. Gerwald Sonnbergéeditel a spoluzakladatel Egon Schiele Art

Centra) pozval d@eského Krumlova patnact @t z osmi zemi.

Predstava konce a novéhocatku je projevem viry v moznost jéSednou TO -
samozejme, Ze lépe - zkusit. Rokem nula,catkem vzdy nového letoptu, je kazdé
narozeni. Diky konci tisicileti si jenom sijn nez jindy uwdomujeme vlastni

kone&nost a - nejedasovou - omezenost.

Rozlehlé prostory starého pivovaru (4.000 m ) jpohat ¢clenéné, kazdy autor #h
dostatek mista, prohlidka je plngegvapeni, podoba se prochazce zabavnim parkem.
Nova média - videa a multimedialni instalace - ujak uz to na podobnych

vystavach byvam aias nefunguiji.

Eduard Gorochovski (1929) dosahl efektni podivadngduchymi progedky. Do
velké bedny stojici na dvou Zeleznych nohou, vedkatko, kruhova Spehyrka.
Pouhou zarnmou sméru nasviceni se pozitivni (Zernych bod vytvoreny) Stalin

nahle prominuje v portrét negativniho (bilymi otvory vykreslémg Lenina.

Pétiminutove video uvadi suchy udaj - 10.6.1999 sigmalety na Jugoslavii. Tania
Ristovski (1969) stda zakry z rodinného filmu s pfitacovu hrou, kdo zrii nejvice
objekti - domi, spravnich budov, leti§ mosfi, Skol, nemocnic a tovaren - &i.
Zadné hiizy, krev, ani nefatelstvi, jenom banalni dokument a chytra zabaethasi,

pii kterém zamrazi.
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Do Nulového prostoru Ony B. (1957) je moZné vstauRiovnolkZzna zrcadla (na
zemi a na straf) prodlouzi gkolikametrovy valec v nekokeé vysoky a nekonmeé
hluboky, rytmickyélenény protor. Pohled nahoru i doje steji zavratny. Zero space
(1998) - ote nas - psobi coby zrcadlovy paternoster, jako zdviz sloZzenagetrzité

fady oddlenych a pitom otewenych kabinek - Zivat

Na zaéatku byly d¢ stejré velkéiezané krychle o hr&nl2 cm. Prvni kamen nechal
lvan Kafka (1952) na stole v ateliéru, druhou kitychonail do potoka na
Ceskomoravské Vysingé. Po sedmnacti letech postavil (nebo polozil?¥ aibesa
vedle sebe. Beziigané legendy objekt nefunguje. Konceptualni OmgEa82-1999)
stoji a pada s virou v uteovu hodno¥rnost, lvan Kafka se postupstava zajatcem
(rukojmim) svého stylu, program&budované image.

FrantiSek Skala (1956) vyrobil lesnfbiitov (model v ndtitku asi tak 1:10 porostly
Zivym mechem a drobnym kapradimjirpo na miru hluboké a temné mistnosti.
Diewené Kizky sroubil z vybranych &tvicek, rozpadajici se zdivo postavil z
nalezenych kamintk nahrobky vybrousil z jemného piskovce. - "Téhitov - a tch
kiiza rad?" dsi se panna ve Svatebnich koSilich. - "To nejsdzek’ od¥ti amrlec,
"to mgj sad!" - Sad (2000) je hrou gqustavou a s iluzi, s pocity Golémarigi
Liliputa. Nedssi jako balady Karla Jaromira Erbena, nedotyka amgoomi jako
kresby Aléna DiviSe. FrantiSek Skala - Skutg ¢clen B.K.S. (Bude konec 8ia) -
stejre pritakava smrti jako Zivotu.

Anna Jermolaewa (1970) nai@ své video pod laminatovou vodni skluzavkou,
Skot&ici nahdéi vypadaji jako pouhé stiny nebo rentgenové snimkyjnna zabava
se néni v silné podobenstvi. Zivot je jedno&rka, casu se nam bolestmedostava, a

ani potom to nebude lepSi. Po smrti totiz nic (tadicas) neni.

Citelnost texti s&zuje barevné mimikry, malby na plétpisobi v prvni chvili jako
geometrické abstrakce nebo monochromy, ale Petemt@oauer (1966) pracuje s
pojmy. Narazka na neznalost Williama ShakespeakaCechy lezi u mie - zni v
néméiné obzvlag pekné - Und Bohmen liegt am Meer. Vhodné pismo, sp¥avn

vybrana velikost, umishi v ploSe, perfektnost provedeni, nezavadnostravesa
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naléhavost formy zpochyibji jednoznany vyklad, stupiuji nejistotu a nagii.
Sommerauerovétyidilné Uvazovani (2000) je dalSim vyvrcholenim vygta

V roce 1964 napadlo Michela Salsmanna (1948) Zbuske ptibézreé (kazdy rok,
mésic, den, minutwi vterinu?) fotografovat. 101 snimk(100 faces, 1964-1999)
sdgadil chronologicky, v monotonnim opakovani a v péoach tvée je kus
negijemného exhibicionismu. Napad by §isiylo mozZné realizovat i jako animovany
film. Denrg jeden snimek, za sto let (nehdemia Festupné roky) 36 500 fotografii.
Film se promita rychlosti 24 sniiinlkza vtéinu, cesta jedince od kolébky do hrobu

potrva (i s titulky) asi pl minuty.

Vystava s tématerfasu a besasi nabizi ale i jiné otazky. Jsou vystavena dil&mna
jako pomijivé instalace nebo jako galerijni epxgna&cné hodnoty? Jak dlouho

souwasna unilecka dila vydrzi? A kdo to rozhodne€as."

Na umeéni zabyvajicim setasem jsou podle &dchvatné a hodnotné peavy
momenty, kdy dochazi k vzniku¢eho, co pesahuje lidsky Gl a zarové je si ho
védomo. Opt viz. Lyotardem citovany Burke; citovany Lyotard "Delight, toto
negativni paiSeni, které kontradiktorickym, te&ih neurotickym  zpisobem
charakterizuje pocit vzneSeného, pochazi ze zaflbwmesti. Tuto hrozbu, kterou v
sok® obsahuji urité "prednty”, urcité situace a kterd napada i naSi snahu zachovat
sebe sama, Burke nazyvaibou, terror : temnoty, samota, dahi, @iblizovani smrti
mohou pisobit hizu, protoZze davaji nagomi, Ze pohled, druhyes, Zivot brzy jiz
nebudou. ZakouSime moznost, Ze zahy jiz nebudévd@d. VzneSené sfiva v
tom, Zze ze saméhoretlu této hrozici nicotyipsto #co nastane, Zei@sto rco
"ptichazi" a da naddomi, Zze neskatio vSe." (Putovani a jiné eseje, Jean Francois
Lyotard)

Tato slova velmi fesreé vystihuji i mé zakladni motivace

Lidé casto Ziji, aniz by &¢li o ¢ase v jiné podabnez kdy maji nejblizsi sélzku,
pracovni termin v di& v kolik jim jede vlak a v kolik zitra vstavajNehodlam te’
mentorovat nad ztratourippzenéhocasu, (kdo jej chce naléztf ae odsthuje na
vychodni Slovensko a baje v borovékovém bezasi boroutky az do smrti), ani lkat
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nad znasilovanim biologickych hodin. Memento mori! Pracujeraebavime se
protoZe zapominame na prognOzy vychladlého vesmiite,? \&time, Ze stihneme
Néco, co ma smysl. Co nam zbyva? Pokud se ¢nimekdy mluvi jako o lidské
potrebs kultivujici a pozvedajici lidského ducha, pak mto gipad to urité plati.
(2004)

5.6.3 Obhajoba bakal&ské prace

Cas je podivnost, zahada.

Na sklonku dne jdu spét a za chikli vstdvam do nového, jeZ rasinnema dlouhého
trvani. Zivot plyne jen jednim sfirem. Vréatit se nemozno a i kdyby snad
vzpominkami na minulost - nelze ji Zmt. Minulost minula nas...#@d chvili jsem
byl maly hoSik, najednou jsem déspa zanedlouho zau starnout a pétyiicitce to
pry uhani jako vitr. Je to jako stavba vysok&ev- nésledujici se vzdy stavi na

minulém a jednou to celé stéjtragicky a definitivié spadne.

Jean Francois Lyotard v eseji 0 Barnettu Newmap@e : Delight, toto negativni
potSeni, které kontradiktorickym, t&inneurotickym zpsobem charakterizuje pocit
vzneSeneho, pochazi ze zadrzeni bolesti. Tuto brddbrou v sob obsahuji utité
"predn®ty”, uréité situace a ktera napada i naSi snahu zachoba&t s@ma, Burke
nazyva héizou, terror : temnoty, samota, ®eni, gibliZovani smrti mohou {sobit
hrazu, protoze davaji naédomi, Ze pohled, druhyeg, Zivot brzy jiz nebudou.
ZakouSime moznost, Ze zahy jiz nebude nastavamiedéné spgva v tom, Ze ze
samého s$edu této hrozici nicotyipsto ®co nastane, Zef@sto kco "piichazi" a da

na wdomi, ze neskafilo vse."

Tato slova velmi fesre vystihuji mé zakladni motivace.
Pripominaji mi téz kdyz jsem jako diprobre&el celé noci z hirzy, Ze mi jednoho dne
zentou rodte.

Kdyz jsem si protrggl nejhorsi napsal jsem v deviti letech ha€ssud :

"Osud je ped nami a souka se nami dozadu do minulosti
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Prede ho budoucnost azné gekazky nadm nastavuje
Kam jdeme ?
To nevim, ale konec nasi cesty je v neprosunufgkeli@zce - smrti

Jdeme a spime, kdy se probudime ?"

Plynuti ¢asu je jedna z naprosto zasadnich otaZdlew, kterou prokazateinesili
filosofoveé jesSt pred Aristotelem &lovek sec¢asnosti a vidinou své kotreosti zabyva
odedavna. felom v lidském poznanfasu znamena saniepn¢ Einsteinova teorie
relativity, fyzika po Einsteinovi a zejména kvandomechanika nastoluje zcela bizarni
vidéni swta. Tuto oblast jsem se zajmem okra&mahlédl. Zajimaji & predevsim

autai, u kterych se moderni fyzika potkava s filosofii.

Ve sfée do které ostm swij zajem o plynuticasu je ale nap problém hypostaze
lidského etalonu vice ménirelevantni, neb® se nezabyvam &m jinym nez
podstats lidskym.

Smer - Sipkacasu je proclovéka coby komplexni a tedy vyvijejici se, starnoaci
umirajici strukturu podstatny, resp. je podstatag sidalosti kikiovych nebo tviicich
lidsky Zivot. Nietzschovsky mytusééného navratu, jakoZ i teorie o sukovitassu,
duchovnich moznostech zastavefasu ¢i jeho zgtného chodu jsou stegjntak
irelevantni. Ireverzibilita a jednosmmost plynuti¢asu je totiz proclovéka jedina
zietelna, pesrEji feteno ja osob& nejsem s to tvrdit, Ze jsem zazil kd¥co jiného,
kdyZz opomenu okamziky pochybnosti pazitcich deja-vous. Na druhou stranu je mi
svym zpisobem blizk& mysSlenka, Zébec netuSime, jakas ve skuténosti plyne,
(n¢kdy takovy pocit mam) moje bak#gka prace je rozpracovani me vize o lidském
case, je to lidska viz€asu, & uz je ten iluzornim vytvorem lidské mysli nebo
nenennou skuténosti. Rivodnim planem bylo ztvarnit vSechny zasadni vizénané
swtonazoru, koncept vSak vyznival ve své vSezahrmgjic povrchnosti a row
jsem si u¢domil, Ze toto téma v seébobsahuje vSechna zbyvajict, az bezjastvi

¢lovéka ¢i smrt.

Slo mi v z&sa#l o zachyceni idey plynutiasu se v3im, co to znamena plovéka a
jeho Zivot.
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Zivotni retrospektiva, usdomeni si : "J& jsem, Ziju !

Nejedna se o konkrétni zaznam, faatll jsem absolutni abstraktni ideu jedinému
sledu konkrétnich jav

ndhodnym floZzenim dvou skic vedle sebe, ale ma své opodstatnjsou to dva
absolutni Gtvary étverce, jeho podélnost jmsové ose vilastni. Mohly by byt étei,
ale zamlouvala se mi ¢&itd stisgnost souvisejici s fpdstavou konmosti a
nedostatkucasu. V rozporu s horizontalitou formatu jsou svigléuhy, které
predstavuji udalosti nasich dnkardinalni body, které poznamenavaji a zasadn
ovliviuji celé dalSi prozivani. KdyZz jsem si dodateuvédomil jejich podobnost s
Newmanovymi "zipy", zrodil se hlubSi zajem o didbto amerického uéice.

Druhy a teti obraz z usedni série ozraji jako "vodni obrazy", vyslednou podobu
jim totiz dala voda, kterou jsem n& asty nadfikal. Rad bych &dy patkal na dég.
Prakticky vSechny malby jsaternobilé a to z mnohaidodi. Chgl jsem gedevsim
podtrhnout zajem o obsah, zdalo se mi, Zze kazdgvbarvjem by rusil zavaznost
kontemplace o tématu i meditaci samu. A v nepos$lédd mi Slo o zachovani
puvodni vize.

Vznikly tak v ugitém smyslu "oSklivé obrazy", popirajici tak trochadnotu unini

jako obchodniho artiklu v jeho priativysledku ped procesem.

Nakonec se jedna i o testovani hranic &gz g‘edchozich projekt ze totiz mysl je
schopna oznidt néco za dobré adto za Spatné na zakkadvych vlastnich kritérii,
coz je de facto svévole. | v takto omezeném iiigjstformy existuji silné emoce, jist

jde o odliSnou hladinu a vzruch je je&Bi - avSak ! AvSak !

Mrovrw s

zkouSenim, testovanim, hrou. Zato platna jsou nahstictéjSi, koncept se vyoitje

a vybrusuje, byly pracsi.

Soubor dopluje ditska Kresba k citované basni Osud, zaadjustovarigfakt a

Ready made - kus lina nalezeny na silnici.
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Velmi zajimavym shledavam fenomén stopy - viditg#@a obraze vlastnstopa po
Stétci, zaznam jeho striktnjednosmirného pohybu v prostoru éase, ngedna barva
ulpiva na nerovnosti povrchu poda@jako lidé a jejichtiny zanechavaji své stopy
v realném sgte.

VSechny obrazy jsou vlastrtakovymi stopami, ne v3ak v taktisté¢ artikulované
podolz.

Mimo Newmana jsem z ohromného mnozstvi relevantoitilcu reflektoval jest
dilo Gerharda Richtera a George Matthieu. Jserddsim i jasné souvislosti

s existencialismem informelu.

Diky této praci jsem & moznost ugdomit si mnoZzstvitznych aspeki Zivota kug.
melodie vs. tén, vyvstalo mnoho vytvarnych probiémag. ilustrativhost v abstrakci
atd.

Stalo se mi vSak, Zefipsamotné praci o tématuilvec nepemyslim, nejsem siédom
symbolickéhoci obrazového vyznamu barvy na teiduplatna, jde @istou praci a
vlastrg v podstat zivé prozivani plynutéasu, NEVIM NIC. Dostal jsem se do stavu,

kdy jen clam a o niem nic nevim.

Plynuti ¢asu khem préace ilustruji jedny, dvoje, troje barvou p@r@ ponoZzky i
malovani obrazu na podlaze, obdobnyggiohromadek popela z cigaret oponenta,
které Zistaly leZzet na zemi po konzultaci, vlakové jizderadysolvovanych cest s

vytisttnymi uplynulymi daty.

Barnett Newman napsal, Ze jeho dilo, sp&apochopeno, by mohlofedstavovat
nastroj socialniho dobra, stejmak bych byl rad ja, kdyby moje obrazyuspbily
prijeti bolesti z plynuticasu, abytaly do zivého, aby divak tento problém déale

neodsouval a netépdale iluzi dosahovani, aby byly nastrojem dohrgeyniho...

23. kwtna jsem @ ¢ekani spontarinzazil podivny stav - naprosty klid, nicneéhi,

neunava, al€isty spanek - vypnuty mozek. Zdalo se, Ze i tatasavost by se stala
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straSidelnou, Gtrpnou a bolavou... Plyriat$u je vlastépoZehnani. | smrt !
V Brné¢, 15.6.2003

5.6.4 Semestralni ukol na pedmét ,Ko Feny a souvislosti soéasného ungni*

Téma : srovnani dvouwtiMarcela Duchampa

Timto z&indm nelehky, totiz gistrankovy, semestralni Ukol a srovnavam ,Akt
sestupujici ze schétla ,Je-li dano®. Nejprve prvni i druhé utecké dilo popisu.
Divdm se na prvni z nich — ,Akt sestupujici ze slifi@ vidim téngi plochou malbu,

v barvach ve sitlech zlat okrovou, ba Zlutou, ve stinech jeho tmavsi odstigistou
cernou. Tmaveé jsou levy dolni a pravy horni roh. &bzachycuje pohyb nahé Zeny
sestupujici ze schad Pét az sedm fazi pohybu této nahé Zeny je dale remmz
nagiklad v partich nohou do dalSich fazi. Celad figue sloZzena z jasgn
ohrantenych, ¥tSinou tmavou linkou ordmovanych ploch, znézgicich jednotlivé
casti lidskéhodla v pohybu. Na prvni pohled si vZzdyckikam ,ngjaky strojci co,
nefekl bych Ze jde o nahou Zenu, spiSei@akou bizarni loutku. | u té nejtelrgjsi,
nejspodijSi postavy-faze je problémdit zcela definitivié kde mé ruce, je vid snad
jen prava, ofena v bok, hlava je skléna na hrd’, ktera je linkou petata v fli, ¢imz
vznika z jeji hornicasti utvar #ejm¢ predstavujicinadro. Zetelrg je vidkt Ze prava
noha je nataZzena digwlu v jedné linii s celymélem, které je miré naklorené
dozadu. Nejlépe je ovSem patrna panev a zadnide, tuozné jash spatit u vSech
postav-fazi a podle jejiho tvaru a velikosti jestt@ jasné, Ze se jedna o Zenu, jinak
by mohl byt zobrazenym aktem i muz. Ano §g&t tu tv&, z té je také mozno usoudit
Ze se jedna o Zenu. Tivaati nejspodsjSi posta¥-fazi, je rozélena do mnoha faset,
horni ¢ast je tmavsi aipdsunuta, je vigt i oko, jakousi spiralku, pod nim horédst
tvéie protina Sikmé tka nejasného vyznamu, z¥hma linie za okem by mohla it
vlasim, které by mohly byt delSi tedy Zenské, celkovghmaureny vyraz tvée mi
evokuje sousgedni na sestup po schodech.

Pres celkovou ploSnost obrazu je ¥mi jistd mira prostorové modelace a to jak v
jednotlivych plochach tudci lidskou postavu, kdeékteré tmavé plochy lezi bez
oramovani na silejSich a vytvl tak pinejmenSim dojem na seébleZicich

rozstihanych papir, rovrez pak v rozdilg swtlych uritych partiich u jednotlivych
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postav-fazi dochazi k dojmu prostoruiagevsim potom je zde patrnéreoi se celé
postavy do stinu, ve kterém vidime okolni piredi, schody a snad i levé zabradli.
Jednotlivé faze pohybu nohouiid nekolik kiivek snad znazawjici Svih
poskakujicich nohou, snad pohupovani postavy. Obgolyznam maji snad ifit
switlé teckované kivky ve stedni¢asti obrazu. V celkovém pohledu, nepitvame-li
jednotlivosti, vS8ak vynikéa idea obrazu, kterou jehpb figury. V jednomc¢asovém
okamziku tak vidime &kolik na sebe navazujicichasovych momeiit jako na
stroboskopické fotografii. #éjdéme k popisu druhého Duchampova dila. Je jim
instalace Etant donnégesky greklddané jako,Je-li dano* Mam bohuZel k dispozici
pouze jeji fotografii — pohled doviito instalace, budu se tedy moznaéktarych
svych Usudcich mylit. Je-li ovS8em prvni obraz nictogr znamy, mohu u druhého
postupovat podobnym #pobem jako jeho firce — surrealista, totiz prdstinictvim
asociace. Skrz nepravidelny, na vySku podlouhlyomote zde vidt do barevné
podzimni? krajiny, okolo dvourdtin vyhledu ale zakryva v pegdi lezici voskova
figurina nahé Zeny. Vlevo je z jeji hlavy ¥tdien pramen sstlych vladi, lezi na
zadech, nohy ma roztazené, nad levou rukou se miaom@a stolni svitilna, Zluta
voskova swika schovana v malém dvoupatrovém skieim cylindru valcovitého
tvaru. Dlar je zvracena vairu, je uzavend, zda se, Ze ukazovak by mohl svirat
n¢jakou ¢ast svitilny. Pravou ruku neni Vg stejreé jako pravéiadro a ob chodidla.
Velmi dolre je ale vidt Zeninu vaginu, ktera je zcela bez clilugelé €lo je
rozvalené a f{isobi uvolgnym dojmem, je dokonce mozné, Ze Zenasjg dokonce
mrtva. Spdiva na hrubém lozZi z rosti, z jemnycétévek rgjakého listnatého stromu
nebo kée, které sem tam skryvaji¢jaky ten zeZloutly list. RRdpokladam, Ze
bezprogtedre za prostranstvim s timto lozem se nachazi pl&mnealisticky pojatou
malbou, ktera zachycuje podivnou krajinu, vzdaléw@ce porostlé modravymi a
fialovymi stromy, jeden vypada jakoby kvetl, jinéidd dojem, Ze se nachazeji v
pozdnim vegetativnim obdobi.

Blizkou ploSinu s loZzem z rosti a pozorovatelovatmsamotnédi od tchto stroni
zatopeny lom, jeho#ast hladiny je vidt vpravo, mozna Ze celé zZenirdotplove na
této vodni hladis. Nyni bych pikrocil ke srovnavani obou &l budu pokladat
fecnické otazky a jako odpédi vzdy ukim ngjaky rozdil nebo shodu mezi prvnim a

druhym.
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Co je na obrazech Wt ? Na obou dilech je vitl Zena. Mizemeftici, Ze v prvnim
piipack je to Zena v obvyklé situaci zachycena neobvykipisobem a v druhém je
tomu naopak, Zena v neobvyklé situaci zachyceni&gatem obvyklym, budeme-li
ovSem za obvykly zisob povaZzovat realismus. Ktera Zena je &@silr? To je &zké,
piesto bych za re&si ozndil tu realisticky zobrazenou, i kdyZ se nachazituagi
bizarni, az nerealné — v podivné krdjiplovouci na loZi z rosti... Jak jsou obrazy
pojednany ? Prvni dilo bychom mohli o#ita za kubismus, pdipad
kubofuturismus, druhé za symbolistické nebo susteké. Co nam napovidaji nazvy
obrazi ? Nengl bych podcéovat ani nazvy, které autor svymidfl dal, protoze nam
mohou mnoho nap@dét. Prvni ndzev zcela lapida@rpopisuje pedmet zobrazeni, je
v ném obsaZena i Uisdni idea pohybu. Druhy nazev je tajemny, je zeedauladu se
stylem, v jakém je dilo vytiyeno. Je-li dano miti Zenu naservirovanou na plowvouc
loZi z rosti, pak si muz fize vyskat. Je-li dano Zé&rmplout si s falickym symbolem
tajemnou krajinou, mohla by si z&itych okolnosti vyskat také. Je-li dano voyuerovi
vidét takto obnazenou Zenu, ten si musi vyskat caaeu Jaky zvuk by dana dila
vydavala, pokud by to bylo mozné ? Prvni obraz by tiSe klapal po schodech
tapajicimi chodidly, pofpact skiipal zvuky starych schdgdz povzdali by se mohla
linout hudba, druhé dilo by podle mne bylo §edtpoznani tisSi, mohli bychom slySet
tichounké Suréni stronmti v odpolednim vanku, tichoulinké Splouchani vodypzma i
slaboulinké chrapani a &p ptaki.

Jaka hudba by se k tomu kterému vytvarnému vythadila ? K Aktu by se hodila
vesela rytmicka hudba, stale se opakujici, rozfamayklavirni skladba, osobbych
preferoval gjaky punkrockovy song, k instalaci by mohl potichkw hrat smycovy
kvartet, tajemnou a trochu dramatickou melodii.alakini by dana dila vyluzovala,
pokud by to bylo mozné ? V obodipadech bychom asi citiliimi Zenskéhoda,
n¢jaky parfém, v prvnim fjpact intenzivrejSi, smiSeny s dni starého schodi&t
zapraSenych prken a tmavého interiéru, drutré by byla sladSi a $¥ejSi, ginaSena
swzim Wwtérkem spolu sdni stroni a vod. Jaké dilo je soasrEjSi ? Beze sporu to
druhé, opomineme-li Ze je s n&j$i pravaépodobnosti objektivinow;|si, pokladame
umeéni kubismu a futurismu za vice spjaté s omezekgsovym obdobim prvnich
dekad minulého stoleti, umi surrealismu je narfasow, citowe i jinak blizSi. Forma

Aktu skut&n¢ ¢pi starobou, instalace ma naproti tomu takové nimdZgznani, Ze

122



je mozné ji vnimat jako dilo bezmala postmoderak Bychom za sebe dilaradili,
mélo by jit o jeden fibéh ? V tomto pipad bych se oft rozmyslel, je-li Zena v
instalaci ziva nebo ne. Je-li mrtva, pak by nasiedemohla odchazet po schodech.
Tak jako tak, bych agekl, Ze nejprve utikala po schodech, snactkido honil, aby
posléze odptivala. Po pravéifeceno je ale steghdolre mozny i druhy fipad, kdy se
jiz dostaténé vylezela a nasnila a nyni sestupuje po schodeétkygmo skuténého
Ss\Wta, poté, co vkréla tajemnymi dvémi z krajiny do temného interiéru, nakonec se
priklonim k této verzi.

Ted’ mi piiSlo na mysl, jak se tak na tyto dva obrazky vyiewdivam, Zze prvni vypada
jako kytara na kterou hraje naimék, ktery sni o své milé, ktera ztroskotala anpejhé
te¢lo priboj pohodil spolu se spoustou naplavenyetviéek na eh mde. Vzdy
pohled do ,Je-li dano” nam ime ukazovat lom, stejnako kraj maského pokezi.
DalSi posteh, ktery mne napada se vztahuje k tomu, co obazgpjsou-li pospolu
znamenaji, co symbolizuji. Je-li prvni symbolem ymh pak druhy zcela jist
poukazuje na klid, z@&li prvni aktivitu, pak druhy nam ukazuje pasivija-li prvni
muzstvim, druhy potom symbolizuje Zenstviivpzenci tantrického nabozenstvi by
tekli, Ze mame fed sebou aspekt Sivy a aspekt Sakti. Ano, &téno hlediska
muZzeme na tento tmavy obraz a na tuto p¥temou instalaci pohliZzet jako na
protiklady. Nyni se zagtim pra¥ na nabozensky pohled na¢swa pokusim se jim
predstavena dila ohodnotit a porovnat. Pé&simu ndbozenského &a by instalace
~Je-li dano“ psobila naprosto skand&ln Puritanskému ileg’anovi, stejg jako
pravosérnému Zidovi nebo muslimovi musi pohled na taktmastenou a rozvalenou
Zenu pipadat nemravny, zkaZzeny, takove amhpak povaZzuje za projev zvracene,
pohanskeé, neptelské kultury, kultury bez Boha. Muslimské &nfy zapovidajici
zobrazovani lidskych postav by na druhé stnaohlo pondrné bez potizi akceptovat
takika nefigurativni, skoro ornamentalni ,Akt sestupuje schodl’. Troufam si ale
fici, Zetad® kulta, takzvar ezoternim neboffslusejicim k tak zvanému viriimu
naboZenstvi, by jako vice naphe ¢i produchovilé mohlo gipadat prag ,Je-li
dano“. Dobra, na prvnim obraze sestupuje postamgky, z nebe na zemifiphazi k
nam od Boha, snad je to Prorok nebo éngdrichazejici z¥¢stovat nam bozi 2st. Je
tedy zachycenim posvatného pohybu Shora. Na drufliéenale niZzeme spdit

~2duchovrgjsi“ ideu, nedualistickou, ifjimajici Boha v kazdém jeho projevu,
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piitomného pra¥ zde a nyni. Nehledna to, Ze ukazuje Bohyni Plodnosti pohanskych
kulti samotnou, v poloze bezmala svaté, submisivipravené, plodné, s posvatnym
kalichem Pravdy v levé ruce, jen jej zazehnout.rlepurali jsme snad nezhielnou
zed’ raje a nenahlizime nyni do nebe, hlediédaw a zbozg na povalujiciho se
anctla nebeské rozko3e ? Pro buddhisty by dba byla asi rovhocennymi néty
meditace, neilustrujiciipmo Zakladatelovo ¢eni, vzdaled ale fece jenom izeme
nalézt rjaké buddhistické na#ty — v prvnim obraze Gteme byt nabadani byt v
kazdém okamziku, na kazdém schoduilbd pfitomni celym ¥domim pra¥¢ tam,
kde jsme zcela v souladu gemim Buddhy, téma pohybu zaréveize byt vztazeno
k tématu promnlivosti a pomijivosti veSkerenstva, chceme-li meajee v obraze
rozfazované postavy i reminiscence k ideji reinkam Pro mniSské kulty buddhismu
by druhé dilo bylo row¥ jako pro muslimy nemravné, drazdivé, mohlo bypéksobit
jako drazdidlo slouzici k upamatovani mnicha nab jpbsvatné sliby gestnosti a
Cistoty, dalo by se také pojmout jako n&ink meditaci o pomijivosti jako obdoba
tradicni meditace o smrti , izeme zde viét mrtvolu, nahédo, na p@atku wéného
rozkladu — poznanim této pomijivosti déggme k osvobozeni od Zadostivosti anp
kofenu to veSkerého utrpeni a realizujeme tak v gr&uaddhovu nauku. Instalace
muze stej@ dokre slouzit zenovym buddhish jako obrazovy kdan. Ptate se na jeho
zréni ? Je to prosté — nidklad ,Jak gekrasis €lo nahotiny aniz bys ji vzbudil ?*
Tolik k pokusu o religionistickou studii danyckeéldvra‘me se je&t k n¢jakym
fe¢nickym otazkam. Zahledim-li se pozérma onen podivny detail levé ruky se
svitiinou ( v instalaci ), spatji dalSi rozmnér tohoto dila. Kuli intenzivnimu
spodnimu stinu se totiz zda, jakoby rukacépmia @imo na vzdaleném utesu, stejn
jako svtka s cylindrem. Rjmeme-li tento zrakovy nedostatek, prapddobré
neumysiny, vypada cel€ld ndhle monumenta jako €lo obra, chcete-li obryn
bohyrg, anebo naopak jakeld lezici prostitutky v levné pdoveé instalaci z proutk

a stavebni y.

Co bychiekl té které zeh? Pokud bych nebyl v situaci, kdy by se nejvicdiloo
,Oble¢ se”, pak bych tu, kter4 sestupuje ze sdéhpdzdravil a tu co lezi zavolal
jménem. MozZna by se ale nejvic hodilo prostéemi... Jak bych osoknjako autor
pokratoval v dile, musel-li bych ?

V malbé bych sméioval k wtSimu propracovani detaitieba oblteje, rukou, nohou,
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ale asi i to by bylo na Skodu vyslednému dojmu tétes pohybu. V instalaci bych
zapalil svéku, mozn& pouzil Sest bilych holubic jako jeji oaiele. Nebo bych jeji
fotografii v paitaci roziezal na prouzky a dosahl bych tak zajimaveho dtisite
prodlouzit schodisti s vice fazemi pohybu. Co bych naopak jako autmal ? V
prvnim dile bych vynechalé¢hteré linie bez #jmého vyznamu, u druhého bych
dlouze rozmyslel barvy korun strami kdyz pgrevladajici modra skuteé zdiraziuje
vzdalenost aisobi magickym dojmem. Jednoducharéi®Zluta barevnost Aktu by
té7 stala za zamyslenfeho si nejvic na tom kterém dile cenim ? U Aktuge
precizni zachazeni s formou — Ze se pomoci chaatickryznamem nejasnych ploch
poddilo dosahnout tak fgswdcivého dojmu pohybu a tim maji vlastrpevnou
funkci, u instalace obdobna znost, jejimz vysledkem je tentokrat dojem magického
tajemstvi a podivnosti provokativni scenerie, tkrdb ale naopak zaloZzené na
detailech, nap kousek pravych vid@se bezvadny.

Na zawr jsem si nechal otazku hodnotici — které vytvatiié je lepSi ? Zazfo jiz
mnoho kladnych hodnoceni, &hspiSe ve prosjeh instalace ,Je-li dano®, je na fn
abych je zopakoval. Instalace je originalni, Sakupapadita, vizuathsilna, obsahuje
bohaté a kladné napintakovych zasadnich vytvarnych kategorii jako jespuor,
swtlo, vzdusSnost. Je soasrjSi, provokuje vice naSifpdstavivost, obsahuje vice
tajemstvi, je smyslavdrazdijsi. V negativnich soudech bych tedy htivo Aktu
jako o formalg neoriginalnim ( &oli to ve své dob asi pravda nebyla ) , nudnym,
nudicim, nendpaditym, vizu&rnvice méd mdlym, plochym, sételn¢ primitivnim.
Na druhou stranu rozho&mechci popirat jeho vyznamovou a ideovou strastejre
jako dobovou - mikopnickou, vezmu-li objektivh v potaz plochost s@asné
absolutni nemodernosti kubofuturismu ( pro mou gaeie, nemohu Upkhzavrhnout
ani formalni kvality dila. Resto ma instalace navrch, jakkoli je takové hodnbce
obtizné. Také v mé religionistické skice vlasmitézila jako ,duchovsjsi“.

Ano a vyknu i autenticky a blize nespecifikovany vyrok &éstg : ,Instalace se mi
libi vic.“ (2002)
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